Erol Eskic’nin ‘Amaclanmamislar’

FATIH OZGUVEN

isleri sergiden sergiye takip edile-
bilen bir iplik, bir hat olusturan Erol
Eskici’nin yeni sergisi “Amaclanma-
mig Anitlar” onun iglerinde yeni bir
sayfayl haber veriyor. Tuvallerindeki
gorinimler ve onlar olusturan dogal
ya da hayal edilmis formlar ya da
onun tabiriyle ‘amaclanmamis anit-
lar’, bu sergide tuvalden digar ¢ikiyor
ve -belki de olmalari gerektigi gibi,
deyim yerindeyse dogalari geregi- U¢
boyutlu oluyorlar.

Son zamanlarda tuvalle ilgilenen
bircok sanatci ¢esitli nedenlerle
sergilerinde ayni zamanda U¢ boyut-
lu isler de yapmay! 6nemsiyor. Ama
Erol Eskici gibi, iki boyutlu iglerindeki
formlar ile G¢ boyutlu formlar arasin-
da bu kadar siki, amaglanmis bir iligki
gbzeten sanatgl aklima gelmiyor.

Erol Eskici’nin gecmisg sergilerini
hatirlamak gerekirse, mimari formun
bazen tim ezici otoriter agirligiyla se-
yircinin Uzerine bindigi érnekler (res-
mi ideolojinin fantastik olana yaklas-
tig1 mimariler), bazen mimari izlekler
olusturan beklenmedik yapilarin (bir
tahta perde gibi) grid’ine sikisan fi-
gurtin oradan kurtulmaya ¢alistigi (ya
da calismadigl) anlar, bazen tabiatin
sik dokulu, hapsedici bir drgti haline
gelisi ve benzerleri akla gelebilir.

Erol Eskici’nin sergilerinde de karsi-
miza ¢ikan, bir yelpaze ya da giines
Isinlar gibi merkezden cevreye dogru
acilip yayilan gubuklarina / baston-
larina / sopalarina (ne diyeceksek)
anlamlar atfetmek mimkindi. Aama
heniiz bunun icin erkendi, cinki
(ilk bakista belki bir tir yerel yontu
zanaati hatirlatan) bu formlar henliz
‘yerlerinden dogrulmamis’, ‘ayaga
kalkmamiglardr’.

Benzetme yersiz olmayabilir, cinki
bu formlar giderek ‘dogruldular’ hatta
bu sergide géruldugu gibi ylzeyde
hala amorf 6zellikler tagsimakla birlikte
duizgun ve sirali ormanlarolusturdular.
Sergideki islerden biri bu tir formlar-
dan olusan dylesine sik ve girift bir
‘orman’ ki, seyircinin onu tek parca
ahsaptan yapilmis sanmasinin 6zel-
likle istendigi duygusuna kapiliyor-
sunuz; ta ki ustaca géziimuizden irak
tutulmus birlesme yerlerini gértin-
ceye kadar (ya da ille gérme ihtiyaci
duyarsak).

Bu ormanlar ya da son sergideki ku-
lelesmis yaplilar Erol Eskici'yi (‘orman’
tuvallerinin dniinde de kapildigim bir
histi bu) sanat tarihinin bazi anlarina
baglyor. Max Ernst’in taglasmis ya
da fosillesmis manzaralardan olusan
Yagmurdan Sonra Avrupa dizisine ya
da bu sergideki Brancusi’nin Sonsuz
Satun isinin minyattr versiyonlarina.



Fakat; bu artik tuvalden disariya
cikmis, yapilasmis formlari; hele de
bunlarin amaglanmamis olduklarini /
bu ifadenin gelisiglzellik anlaminda
olmadigini, hatta ahsap torna za-
naatkarliginin sinsi kusursuzluguyla
yan yana durdugunu / Eskici’nin
bunlara Aimancadaki Denkmal (anit)
ya da Naturdenkmal (dogal anit,
Kapadokya vb. Gibi olusumlar) tabi-
rini kullanarak yaklastigini / bunlarin
bazilarinin birbirlerinden dusiniime-
si istenmeyen gérinimler halinde
sunuldugunu da hesaba katarsak,
formlarin tek baslarina birer Denk-
mal olmaktan &te, yan yana gelerek
yine almanca tabirle birer Gedenks-
tatt (anit yer diye cevrilebilir) olduk-
larini distinebiliriz. Gedenkstatte,
6nemli bir olayin cereyan ettigi yerin
kendisini bir anit yer olarak anitlag-
tiran ya da anit fikrini mekana yayan
yerler ve yaplilardir. Tarihin bir déne-
mini ya da ritlel bir olayi izleyebilir
bu fikirler. Akla gelen farkli drnekler
ikinci Diinya Savas’’ndan sonra

anit yerler haline getirilen toplama
kamplari ya da ingiltere’deki Stone-
henge tas anit cemberi ya da Peter
Eisenman’in tasarnmi olan Ber-
lin’deki Katledilen Avrupall Yahudiler
Aniti olabilir. Sonuncusu 2711 beton
bloktan olusan labirentvari bir Ge-
denkstatte bir stel ormanidir.

Erol Eskici’nin iki amaglanmamis
ani yeri (biri masa Ustu, biri bir
vitrin), G¢ amaclanmamis anit (ki
bunlarda Denkmal ile Denkstatt’in
sinirlarinin birinin icinde eridigi iddia
edilebilir) ve bir tuvalden olusan
sergisi sunu disundurtyor seyrede-
ne; neden amaclanmamis ve burada
amaclanmamislik ne demek?

Eskici'nin ‘ani yerleri’ndeki form
cesitliligi, Calvino’nun Gérinmez
Kentler’i ya da Borges’in hayali
yapilarini hatirlatan zengin bir man-
zara sunuyor. Masanin tzerindeki
formlar kimi zaman ‘hayali kuleler’,
kimi zaman ‘sonsuz sutun’lar olarak
gecmis ya da gelecek hayali olay-
lara adanmis gibiler. Ama arala-
rinda formu olusum asamalarinin
tam ortasinda dondurmak, form ile
malzemeyi melez bir yaratik olarak
sunmak, kimi zaman da formu ta-

mamiyla amorf bir yiginti olarak gor-
mek amacinda olanlari da var. Bu
halleriyle ayni zamanda hem gec-
miste hem de gelcekteler (futlristik
fikri de isin icinde olmak Uzere) bu
Uc boyutlu amaglanmamis formlar;
fantastik olanin (gbrece) zaman-
sizliginda... En yakin érnek olarak
belki de ilk Twin Peaks dizisinin en
tuhaf baskalasimlarindan biri, girdigi
odada aniden bir cekmece tokma-
g1 tarafindan ‘yutulan’ ya da onun
icine ‘hapsolan’, dizinin uzak dogulu
kadin karakteri akla gelebilir.

Amaclanmamis anitlar
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Vitrindeki formlar ise koyu renkle-
rinin de hissettirdigi gibi, en sert
agaclardan biri olan abanoz aga-
cinin agirhgini (Eskicinin ifadesiyle
‘neredeyse tas agiriginda’) gorsel
olarak da ileten bir gérinim sun-
maktalar.

Dinyada karsimiza gikan bek-
lenmedik seylerin ‘uzaysal’ (6k-
taslarina, gbkcisimlerine benzer
anlaminda) denecek kadar sasir-
tici agirliklarda olmalari Borges’in
hipotetik bir gezegeni anlattigi TIon,
Ugbar, Orbis Tertius hikayesinde
de karsimiza ¢ikar ve o hikayenin
fantastigini besler: “...kemerinin
icinden birkag parayla birlikte zar
buydkligunde, parlak madenden bir
koni de disirmusti. Cocuklardan
biri bu koniyi yerden igin bosuna
ugrasti... Yerden kaldirmaya tek
kisinin gucl zor yetiyordu. Birkag
dakikaliga avucumda tuttum ko-

niyi, agirhginin dayanilmaz oldugunu
ve koniyi yere biraktiktan sonra bile
surdugund hatirhyorum. Cok kugik,
ama ayni zamanda son derece agir bir
nesnenin verdigi duyum bende tatsiz
bir duygu hem tiksinti hem de korku
uyandirmistu. (.....) Bu kigik, cok agir
koniler (yeryliziinde bulunmayan bir
madenden yapilmisti) TI6n’tGn belli
bolgelerinde tanrlik imgesi sayil’”
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Residues of time - 170x200 cm -

Amagclanmamis anitlar no.4



Amaclanmamis anitlar

Borges demigken; nasil Borges
hikayelerinde hikayenin kendine
6zgu bir form’u varsa Erol Eskici’de
konu edilen de form’un kendine
6zgu hikayesi. Onun da igaret ettigi
gibi resme hikayesini okumaya/
tiketmeye calisarak degil, formun
hikayesinden gecerek girmek dnem-
li. iglerindeki siureklilik, tansiyon ve
tiketilemeden kalan sey, ‘residue’
da bunun sonucu.

Eklemeli, bu sergide Erol Eskici’nin
amaclanmamislik fikrine populer
kultiran daha hafif bir tonu icinden
gecerek génderme yapan bir is de
var. Amacglanmamis heykellerinin
en etkileyici olani nifuz edilmesi
zor, tekinsiz, buyurgan bir orman
gibi seyredeni kendinden uzaklas-
tinyorsa, bir tanesi de yesil yuvar-
laklardan (bir agacin yapraklari?)
olusan futdristik bir ‘abide’ halinde
seyirciye dogru yaklasiyor. ikincisi
bu haliyle hem Yildiz Savaslar film-
lerinin filolarini akla getiriyor hem de
jetgiller gibi populer futdristik ani-
masyon filmlerinin tasariminin (60’1

yillar bagi) tasasiz, paradik nesesini
tasiyor.Amaclanmamis anitlara
dipnot...



