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Sıradanlı!ın içinde 
yatan sonsuz tuha!ıklar

Erol Eskici’nin Almanya’daki ilk kişisel sergisi Fields of Encounter, 
25 Nisan - 30 Mayıs 2026 tarihleri arasında Düsseldorf ’taki 

Golestani Gallery’de izleyicilerle buluşuyor. Sanatçıyla, Adana’dan 
İstanbul’a, oradan Köln’e uzanan üretim serüvenini, arşivlerle 

kurdu!u görsel ba!ı ve son dönem çalışmalarını konuştuk

Röportaj: Necm! Sönmez 

Erol Esk!c!’n!n çalışmalarını farklı zamanlarda gerçekleşt!rd!#! k!ş!sel serg!ler!nde ve k!m! 
koleks!yonlarda !zleme olana#ım olmuştu. 1980’ler!n ortalarında do#an kuşa#ının en !lg!nç 
tems!lc!ler!nden b!r! olan Erol, büyük boyutlu res!mler!ndek! çok katmanlılı#ının yanı sıra 
2022’de h!ç beklemed!#!m heykeller!, üç boyutlu objeler!yle d!kkat!m! çekm!şt!. Hang! mal-
zemeyle çalışırsa çalışsın kullandı#ı tekn!#!n hakkını veren t!t!zl!#!, detaylara olan !lg!s! 
ve gar!p b!r h!kâye anlatıcısı olması neden!yle tak!p ett!#!m genç sanatçıdan b!r!yd! Erol. 
Çalışmalarını uzun zamandan ber! yaşadı#ım kent!n komşusu olan Köln’dek! atölyes!nde 
sürdürdü#ünü duymuştum. N!hayet Ocak 2026’nın son ha$asında onu yüksek tavanlı, gü-
zel ışı#ı olan atölyes!nde z!yaret ed!p son çalışmalarını !zleme olana#ım oldu. Ben tuvaller-
le karşılaşaca#ımı düşünürken duvarlarda soyut karakterl! kâ#ıt çalışmaları görünce b!raz 
şaşırmıştım. Kısa süren !lk z!yaret!mden sonra !k!nc! kere buluştu#umuzda epeyce detaylı 
konuştuk. Erol !le sanat serüven!n!n gel!ş!m süreçler!ne, önce %stanbul’da, sonra Almanya’da 
geç!rd!#! zamanlara, ardından da Düsseldorf ’tak! Golestan! Gallery‘de 25 N!san - 30 Mayıs 
2026 tar!hler!nde F!elds of Encounter !sm!yle açılan Almanya’dak! !lk k!ş!sel serg!s! üzer!ne 
yazılı b!r görüşme gerçekleşt!rd!k.

Sanata, çizmeye olan ilgin nasıl ortaya çıktı ve gelişti? Bu konuda aileden ve yakın 
çevrenden gelen belli bir destekten söz etmek mümkün mü? 

Çocukluk evres!nde k!mseden özel b!r destek almadım. Eve akşamdan akşama sadece 
uyumaya gel!rd!k; köpekler, güverc!nler ve da#lar ben!m !ç!n çok daha !lg!nçt!. %lerleyen 
yıllarda babam bana kalemle tarama yapmayı ö#rett!; bu tekn!k, daha sonrak! yıllarda hayl! 
!ş!me yarayacaktı.

Sanıyorum sanatçı biyografindeki en önemli dönüm noktalarından biri de Adana Gü-
zel Sanatlar Lisesi’nde e!itim alman. Bu kararı vermende etkili olan olgular nelerdi? Ge-
riye dönüp baktı!ında bu lisedeki e!itimi, sanat tecrübelerini nasıl de!erlendiriyorsun?

Adana’dak! okulun sınavlarına g!tt!#!mde; orada ben! uzun süred!r bekleyen, yüz yıldır 
a!t oldu#um b!r yere gelm!ş!m g!b! son derece tuhaf b!r h!sse kapıldım. B!r daha h!çb!r yere 
karşı böyle b!r h!s beslemed!m. B!r tür topof!l! yaşadım orada. Düz b!r l!seye g!decek olsam 
okulu asla b!t!remezd!m; o derslere karşı zerre kadar !lg!m ve !ste#!m yoktu. Oysa burası 
ben!m kend!me gelmeme sebep oldu. Okul esk! b!r yapı oldu#u !ç!n yüksek tavanları, devasa 
pencereler! ve yüksek kapılarıyla ferah b!r yerd!. Bugün o b!nada başka b!r okul var. B!na-
nın duvarlarına s!nen tuhaf b!r şey vardı; s!ze başka b!r yerde oldu#unuzu h!ssett!r!yordu. 
Okulun g!r!ş salonuna g!r!nce s!z! Manet’n!n üç metrel!k Flüt Çalan Çocuk resm! karşılardı. 
Aynı zamanda okulun yurdu da bahçedeyd! ve ben dört yılımı orada geç!rd!m. Erv!ng Gof-
fmanvar! b!r “total kurumun” !ç!ndeyd!k sank!. O l!sede, o erken yaşlarda, d!#er l!selere 
nazaran görece b!r serbestl!k !ç!nde, benzer !lg! alanları etrafında seç!lm!ş b!r grup !nsan-
la yaşamanın verd!#! sıcaklık ve key!&! ortam; e#er b!r kozanız varsa ondan çıkmanız !ç!n 
!deal şartları sunuyordu. Orada yaşadı#ım de#!ş!m!n hadd! hesabı yoktu. %nanılmaz şeyler 
yapıyor ve çok e#len!yorduk. Olup olab!lecek en key!&! l!se hayatıydı do#rusu. Ço#u ö#renc! 
!ler!de res!m ö#retmen! olmak !st!yordu. B!z!m şansımız !se üç !nanılmaz kadına denk gel-
mek oldu: M!ne, Dünyanur ve Seher Hanım. Bu ö#retmenler!n her b!r! b!ze ayrı b!r enerj! ve 
v!zyon sundu; b!z!mle b!rer arkadaş g!b!yd!ler. B!r gün bu ö#retmenlerden b!r! soba başında 
yaptı#ımız baş başa b!r sohbette, bana %stanbul’a g!tmem gerekt!#!n! söyled!. Sanatçı olab!-
lece#!m! fısıldadı sess!zce. Önce şaşırdım, çünkü genelde böyle şeyler söylemezlerd! ama b!r 
süred!r yaptı#ım !şlerde farklı b!r şeyler gördü#ünü bana karşı tavırlarından anlıyordum.

2000’lerin ikinci yarısında Mimar Sinan’da ö!rencisin, İstanbul’dasın. Türkiye’de 
sanatsal kabuk de!işiminin yaşandı!ı bu dönemde kişisel olarak seni heyecanlandı-
ran olgular nelerdi? Ö!rencili!in sırasında tuvalin meşrulu!u, yani güncel, ça!daş bir 
görsel dile eşlik edebilece!i konuşuluyor muydu? Bu yıllarda Ha Za Vu Zu, Atıl Kunst 
kolekti%eriyle olan ortaklıkların akademik e!itiminin tortularından kurtulma olarak 
yorumlanabilir mi?

Ben okula g!rd!#!mde hayl! hareketl! b!r dönemd!. Hem b!enaller hem de serg!lerle bera-
ber, sıcak paranın p!yasaya g!r!ş!yle herkeste b!r tür öfor! hal! vardı. Önce graf!k bölümüne 

Erol Eskici, The Magnetic 
Fields, Tuval üzerine 
yağlıboya, 2026.

Erol Eskici, Fields of Encounter sergisinden yerleştirme fotoğrafları, Golestani Gallery, 2026.
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g!rd!m, sonra b!r ara ver!p res!m bölümüne geçt!m. B!zden öncek! kuşak olan Ha Za Vu 
Zu, Gözde %lk!n, %nc! Furn!, Sev!l Tunaboylu, Tunca, Gu!do Casaretto g!b! b!rçok !s!m 
mezun olmuştu. O b!rkaç yıl ara ara Ömer Uluç’a yardım ed!yordum. Aynı dönemde, Mı-
sır Apartmanı’na yen! taşınan Galer!st’te as!stan olarak çalışmaya da başlamıştım. Serg! 
kurulumuna yardım ed!p depoyu düzenl!yordum. Eserlerle b!reb!r temas hal!ndeyd!m. 
Okulda !se b!r tür uyuşukluk oldu#unu hatırlıyorum; aktüel tartışmaların çok dışınday-
dılar. Okulun ara salonuna b!r sürü res!m astı#ım !ç!n b!raz tans!yonlu geçen b!r günde 
yanıma b!r kadın yanaştı: “Ben Gülç!n,” ded!. Atıl Kunst !le de böylece okulda tanışma 
fırsatım oldu. Sınıf arkadaşım Gökçe Erhan !le Halı Atölyes! adlı grubu kurduk. Gülç!n 
Aksoy’da bana l!se ö#retmen!m! andıran b!r enerj! vardı; kend!ne olan güven!, s!z!n de 
kend!n!ze güvenmen!ze neden oluyordu. Çok bunaldı#ım b!r dönemde Halı Atölyes! bana 
!laç g!b! gelm!şt!. Üstel!k res!m üzer!ne de konuşuyorduk; Gülç!n Aksoy, resm! bambaşka 
b!r yerden ele alıyordu.

İlginç olan 2010’da Mac Art Galeri’de ilk kişisel sergin Alçak Gerilim’i ö!renciyken 
açman. Detaylı olarak aramama ra!men bu serginde gösterdi!in tuvallerin hakkında 
fazla foto!rafa ulaşamadım. Elime geçen resimlerden görebildi!im kadarıyla burada 
daha sonra geliştirece!in resimsel-sinematografik dil kendisini belirginleştiriyor. Bir 
yanıyla sürrealist-hibrit, öte yanıyla imgelere dayalı kolajların oluşturdu!u kompozis-
yonlar. Bunlardan yola çıkarak o yıllardaki resim anlayışını en do!ru olarak nasıl de!er-
lendirmek gerekir?

Bugünden göreb!ld!#!m kadarıyla henüz o erken üret!mlerde b!le b!r gövde oluşturup 
onu şek!llend!rmekten çok, ortalı#a saçtı#ım parçalarla üretmeye başlamışım. Onları b!r-
leşt!rmeye ya da ayırmaya çalıştı#ımı hatırlıyorum. Sanatçıların erken dönemler!nde henüz 
çok prematüre olmasına ra#men bazı !şaretler göreb!l!rs!n!z. Bende durum bu kadar bas!t 
olmamakla b!rl!kte hassas!yet noktaları, süreçler, tekn!#!n dehl!zler!nde gezmek, b!rleş!m-
ler, kompoz!syonel nüveler şekl!nde !zler bulmak mümkün. Yan! !majlar üzer!nden tak!p 
edeb!lece#!m!z b!r model bende o kadar net çalışmayab!l!r. En başından ber! Sanator!um’a 
dah!l olan sanatçılardan b!r!yd!m fakat mekânsal problemler yüzünden o dönem !lk serg!le-
r!m! Banu-Hakan Çarmıklı ç!$!n!n Mac Art Galer!s!’nde açmayı kararlaştırdık. B!r bakıma 
el!mde serg!leneb!lecek ne varsa ortaya koydum; kâ#ıt !şler, Krallık adlı kolaj-duvar, v!deo, 
heykel ve objeler derken hayl! katmanlı ve karmaşık b!r serg! oldu. Bu serg!den on b!r ay 
sonra !k!nc! serg!m! gerçekleşt!rd!k; o çok daha derl! toplu ve bütünlüklüydü. O dönem ya#-
lı boya ve tuval g!b! malzemeler! alacak !mkânım yoktu, bu nedenle neredeyse tüm !şler!m 
kâ#ıt üzer!ndeyd!. Hatta “kâ#ıt !le b!rl!kteyd!” desem daha do#ru olur. A#ırlıklı olarak s!yah 
reng! kullandım, beyazı h!ç dah!l etmed!m; sadece s!yahın çeş!tl! derecelerde sulandırılmış 
tonları vardı. Bazı res!mlerde kâ#ıtları özel karışımlarla güçlend!r!yor, üzer!ne !şlem yapı-
lab!lecek b!r zem!n hazırlıyordum. Bu !lk katmanın üzer!ne !mgeler!n yer aldı#ı !k!nc! b!r 
katman, son olarak da “örtme katmanı” d!ye !s!mlend!rd!#!m üçüncü b!r katman ekl!yor-
dum. Bu son katmanı s!lerek ortaya tortul (sed!manlı) b!r görüntü çıkarıyordum. O dönem 
kend!me has hayl! fazla tekn!k gel!şt!rm!şt!m. Sanırım anlatıyla uyumlu olab!lecek tekn!kler 
bulup, bu tekn!kler!n yol açtı#ı yen! anlatıları tak!p ett!#!m b!r döngü !çer!s!ndeyd!m. Örne-
#!n; “Topografyayı nasıl göstereb!l!r!m?” sorusu !le “kınayla elde ett!#!m b!r görsel doku !le 
ney! anlatab!l!r!m?” sorusu bu süreçte b!rb!r!n! tamamlıyordu.

Konuştu!umuz dönemde, 2010’ların başında hem tema, hem boyama tarzı, hem de 
renklendirmede farklı deneylere girdi!in görülüyor. Topografyaya olan ilgin, alışılma-
dık bir malzeme olan kınayı kullanarak monochrome - figüratif kompozisyon deneme-
lerine girmen gözlemledi!im kadarıyla o dönem İstanbul sanat ortamında izlenen bir 
tuhaf açmazla (dilemma) birlikte ele alınmalı. Sanat piyasasının güçlenen baskısı altın-
da genç sanatçılar kuşa!ı pastadan pay alabilmek adına dekoratif açmazlarla dolu tuval 
resmine sarılırken, bu kuşa!ın başka bir kolu, tuval resmini yeni sorgulamanın oda!ına 
koyuyordu. Senin bu kolun temsilcisi oldu!unu düşünüyorum. Topografya, politik co!-
rafya galiba bu yıllarda özellikle üstüne e!ildi!in konular. Seni bu temalara yönelten 
arşiv taramalarına tam olarak ne zaman başlıyorsun?

Ressamların bazıları çok konvans!yonel-Ortodoks !ken, bazıları —ama kes!nl!kle daha 
azı— devr!mc! oluyor. Ben kend!m! bu !k!s!n!n arasında b!r yerde konumlandırıyorum. Ne 
bütünüyle gelene#e yaslanıyorum, ne de kopuşu başlı başına b!r amaç hal!ne get!r!yorum. 
%nternet’!n yaygınlaştı#ı dönemde yurtta kalan b!r ö#renc!yd!m. B!lg!sayarla münasebet!m, 
arkadaşlarımın zorlamasıyla %nternet kafelerde nad!ren oyun oynamaktan !barett!. Fakat 
l!se sonlarına do#ru yavaş yavaş %nternet’te saatler!m! geç!r!p müze arş!vler!n! taramaya baş-
ladım. O güne kadar yalnızca k!taplarda göreb!ld!#!m res!mler! yakınlaştırab!lmek, detay-
ların !ç!ne g!reb!lmek ben!m !ç!n yen! b!r görme b!ç!m! demekt!. Sanırım arş!vle kurdu#um 
!l!şk! de tam burada, bu yo#un bakma arzusunda f!l!zlend!. Resme, p!yasaya ya da genel ola-
rak ortama b!r “ürün” üretme düşünces!yle yaklaşmadım. Bu nedenle özell!kle talep ed!len 
bell! b!r tür resm! üretmek g!b! b!r hedef!m olmadı. Yöntemler!m! otomat!kleşt!rmed!m; 
çünkü bunun hem b!r tür tekdüzel!#e hem de düşünsel tembell!#e yol açaca#ını h!ssett!m. 
Aynı şey! gere#!nden fazla tekrar etmekten özell!kle kaçındım. B!r malzemeyle oynadı#ım-
da, onu başka b!r şeyle b!rleşt!r!p karıştırdı#ımda ya da kurcaladı#ımda, b!r tür yo#unlaşma 
anına gel!p dayanıyorum. O eş!kte, oradan farklı b!r şey çıkarab!lece#!me da!r sezg!sel b!r 
!tk! bel!r!yor ve ben de onun peş!nden g!d!yorum.

Bu arşiv taramalarında soyut bir düşüncenin somut imgelere dayalı bir görsel dili 
çalışmalarına taşıdı!ını söyleyebilir miyiz? Öncelikle “ev temasına” yönelmenin bir 
rastlantı olmadı!ını düşünüyorum.

Evet, bu söyleneb!l!r. Kant, z!hn!n önce berrak ve tamamlanmış !majlarla de#!l, taslaklar-
la düşündü#ünü söyler. Belk! bende de süreç böyle başlıyor: Net b!r görüntüyle de#!l, b!r tür 
!mge-taslakla. Zaman zaman z!hn!mde b!r h!ss!yat ve düşünce bulutu dolaşmaya başlıyor; 
ben de ona a!t !mgeler!, göstergeler! yakalamaya çalışıyorum. %mgen!n tek başına, yalıtılmış 
b!r şey olmadı#ını düşünüyorum. Salt b!r !maj ya da mot!f de#!l; çeş!tl! !l!şk!ler a#ı !ç!n-
de ortaya çıkıyor. Örne#!n tek başına “ç!men” ya da “kulak” kula#a yavan geleb!l!r. Ama 
ç!menler!n arasında b!r kulak ded!#!n!zde —Blue Velvet’te oldu#u g!b!— o artık s!z! !ç!ne 
çeken, üzer!ne düşünmeye zorlayan b!r şeye dönüşüyor. Bunu özell!kle montaj teor!s!nden 
ba#ımsız söylüyorum; daha çok !mgen!n ba#lamla b!rl!kte yo#unlaşmasıyla !lg!l! b!r mesele 
olarak görüyorum. 

Ev teması aslında çok erken !şler!mde b!le vardı. Olmayan Evden Uzak mesela. Başlan-
gıçta daha çok k!ş!sel b!r yerden çıkmıştı ama zamanla gen!şled!. Çocuklu#umun b!r yer!n-
den sonra durmaksızın şeh!r de#!şt!rmeye başlayınca mekân meseles! ben!m !ç!n daha da 
bel!rg!nleşt!; ev, sadece b!r yapı de#!l, kayıp ve özlemle b!rl!kte düşünmeye başladı#ım b!r 
alan hal!ne geld!.

L!sede ben! !ç!ne çeken duygunun, belk! de o kayıp mekâna benzeyen b!r yer bulmuş 
olmakla !lg!l! oldu#unu çok düşündüm. K!arostam!’n!n Arkada#ımın Ev! Nerede f!lm!n! 
!zled!#!mde sank! kend! çocuklu#uma bakıyormuşum g!b! h!ssett!m ve bu meseleye adeta 
köstebek g!b! daldım. Dolayısıyla evlerle kurdu#um !l!şk! teor!k de#!l; do#rudan yaşamsal 
deney!mlere ve erken dönem hafızaya dayanıyor.

2015’te sanatçı kolektifi pozisyonundaki Sanatorium’da üçüncü kişisel sergini açı-
yorsun. Serginin ismi Nostomania. Buradaki çalışmalarının tamamının siyah-beyaz 
olmasının özel bir nedeni var mı? Bunu hem kişisel imzanı geliştiren, hem de çalışma-
larını yeni bir anlatımcılı!a sürükleyen “rizomatik” araştırmaların başlangıcı olarak 
de!erlendirmek do!ru olur mu?

Çalışma prat!#!m!n r!zomat!k oldu#unu söyleyeb!l!r!m; belk! moleküler de deneb!l!r. 
Merkez! olmayan, katmanlı, farklı yo#unlukların b!r arada bulundu#u b!r yapıdan söz ed!-
yorum. D!zgesel ya da sıra-düzenl! b!r !lerleme de#!l bu. Bu yüzden bazen art arda gelmes! 
beklenen !şler arasına bambaşka yönel!mler g!reb!l!yor. Öte yandan Nostoman!a g!b!, d!zge-
n!n daha zorlayıcı b!ç!mde kuruldu#u dönemler de var. Ama genel olarak !şler konforlu b!r 
yere yerleşmeye başladı#ında orayı terk etme e#!l!m!ndey!m. N!tek!m b!r sonrak! serg!m 
Strat!graf oldu; jeoloj!yle !l!şk!l!, reng!n !lk kez devreye g!rd!#! ve tamamen farklı tekn!klerle 
üret!lm!ş tuvallerden oluşuyordu.

2015’te kesin kez ortaya çıkan başka bir olgu da, geliştirdi!in kompozisyon anlayışı-
nın belli bir dijital tecrübeyi, ekran başında edinilen görselli!i yansıtması. Dijital algı-
nın çalışmalarındaki atmosfer olgusunu da etkiledi!ini düşünüyorum. Klasik anlamda 
perspektif, ön-arka ilişkileri ortadan kalkınca tanımsızlık, yersiz-yurtsuz imge akımı 
resimlerinde köşe başına oturuyor sanki.

2015’lere geld!#!m!zde, ekran !ş!n !ç!ne daha görünür b!ç!mde g!rm!şt! ama hâlâ analog 
olarak kes!p b!çerek oluşturdu#um kompoz!syonlar vardı. D!j!tal deney!m etk!l!yd! fakat 
bel!rley!c! tek unsur de#!ld!. Bugün yaptı#ım !şler!n en az yarısının ekran tecrübes!yle do#-
rudan b!r !l!şk!s! yok. Örne#!n R!pple ser!s! ya da son dönem mürekkep !şler! do#aları gere#! 
önceden tasarlanamaz; süreç !ç!nde ortaya çıkarlar.

Ekranın ışı#ı b!le resm! etk!ler. Goya’nın şapkasına taktı#ı mum ışı#ıyla üret!lecek b!r 
res!mle LED ışık altında yapılan b!r res!m aynı olamaz. Vermeer’!n opt!k araçlarla kurdu#u 
!l!şk! düşünüldü#ünde, mercek olmasaydı muhtemelen başka türlü res!mler yapardı. Bu an-
lamda ekran da yalnızca b!r araç de#!l; görme b!ç!m!n! dönüştüren b!r unsur. Sanat tar!h!n!n 
ebed! sanılan ö#eler! tar!hseld!r. Hatta zamanının ötes!nde sanılan sanatçılar b!le tamamen 
çevresel koşulların b!r ürünüdür. Ben b!r m!ktar kavramlarla ama daha çok !majlarla —tas-
laklarla— düşünüyorum.

Bilimsel metotlarla jeolojik tarihçeyi ele alan Stratigrafi’nin çıkış noktasını oluştur-
du!u 2019 tarihli kişisel serginde “dokular” üzerine e!ilerek oldukça soyut bir anlatım 
dili üstüne e!ildi!in görülüyor. Eşzamanlı olarak figürü, nesneleri de kompozisyonla-
rına ekleyerek sanki “karşıt katmanları” yanyana getiriyorsun. Bence burada dikkati 
çeken resmini kurgularken geçti!in yollardaki izlerini kapatman. Bunu keyi%e yaptı!ı-
nı ortaya çıkaran detaylardan, özellikle Merak Dolabı (Biyostratigrafik Menzil Bölgesi) 
resminden yola çıkarak sormak istiyorum. İmgelerinin bir araya gelerek oluşturdu!u 
bütünlük neden yabansı, parçalanmış olarak kalıyor?

Serg!; tabakalar, topografyalar, segmentler, !ç mekânlar ve m!mar!ler arasındak! korelas-
yona odaklanıyordu. Strat!graf! b!r çeş!t kayaç dedekt!&!#!d!r d!yeb!l!r!m. Ben de bu serg!ye 
hazırlanırken yaptı#ım şeylere b!r dedekt!f g!b! yaklaşmıştım. Örne#!n, akışkan d!nam!kler! 
sonucu su ya da rüzgâr etk!s!yle kumlu ve tortul yüzeylerde oluşan, yön ve hız b!lg!s! taşı-
yan dalga b!ç!ml! sed!manter yapılar olan r!pple’ları konu aldı#ım R!pple ser!s!n! yaparken 
do#ada r!pple’ların nasıl oluştu#unu, kaça ayrıldı#ını ve oluşum !lkeler!n! !ncelem!şt!m. Bu 
oluşum t!pler!n! sını&andıran b!r !ndeks vardı; ben de bu !lkelere olab!ld!#!nce yakın görsel-
leşt!rmeler! nasıl üreteb!lece#!m! araştırıyordum. Bugün ayrıntılarını tam olarak hatırlama-
sam da do#ru malzemeler! yan yana get!reb!lmek ve buna paralel olarak do#ru el hareket!n! 
bulab!lmek hayl! zaman almıştı.

Ortaya çıkan soyut, tekrar eden ve dolanık yapıyı r!pple’lar dışında başka ba#lamlar-
da nasıl kullanab!lece#!m! düşünürken hem serg!n!n çerçeves!n!n çok dışına çıkmamaya 
hem de o çerçevey! gen!şletmeye çalıştım. Merak Dolabı-B!yostrat!graf!k Menz!l Bölges! 
resm! bu arayışın sonuçlarından b!r!yd!. %mgeler!n oluşturdu#u bütünlü#ün yabansı ve 
parçalı kalması !se b!l!nçl! b!r terc!h. Bunun hem tekn!k nedenler! var hem de ögeler!n 
çok farklı ba#lamlardan gel!p aynı yüzeyde buluşmalarından kaynaklanan yapısal b!r ge-
r!l!m söz konusu.

Bu noktada Almanya’daki ilk kişisel sergin için üzerine çalıştı!ın resimlere geçmek 
istiyorum. Atölye duvarlarında bunların bir kısmını gördü!ümde bende uyandırdıkları 
ilk izlenim, resimsel ö!elerin farklı bütünlükleri bir araya getirmesi olmuştu. Bunlar 
üstüne konuşurken lafın dönüp dolaşıp parataksis kavramını gelmesi diyebilirim ki son 
çalışmaların üstüne olan bakış açım tamamıyla de!işti. Parataksis’i nasıl keşfettin? 

Parataks!s kavramına, Sanator!um’dak! son serg!m Amaçlanmamı# Anıtlar’a hazırlanır-
ken okudu#um met!nlerden b!r!nde rastladım. D!lb!lg!sel b!r karşıtlık ç!$! olan paratak-
s!s–h!potaks!s ayrımı, başlangıçta sözd!z!msel b!r mesele g!b! görünse de kısa sürede bunun 
yalnızca d!le a!t olmadı#ını fark ett!m. Parataks!s, h!yerarş!k ve nedensel ba#larla kurulan 
b!r düzen yer!ne, yan yanalık üzer!nden !şleyen b!r örgütlenme model!n! !ma ed!yordu. Bu 
yönüyle öbekleşme, r!zomat!k yapılanma ve h!yerarş!-dışı ba#lanma b!ç!mler!yle akrabalık 
kuruyordu.

Res!mler!mde ba#laçsız b!r yapı arayışının zaten mevcut oldu#unu düşünürsek, bu kav-
ramın üret!m!mle örtüşmes! şaşırtıcı de#!ld!. Ö#eler!n b!rb!r!ne tab! olmadı#ı, b!r merkez 
etrafında toplanmadı#ı; aks!ne karşılıklı ger!l!m, çek!m ya da yalnızca komşuluk !l!şk!s! 
üzer!nden b!r aradalık kurdu#u b!r yapı söz konusuydu. Parataks!s burada yalnızca b!ç!msel 
b!r terc!h de#!l, aynı zamanda ontoloj!k b!r önerme hal!ne geld!: Bütünlü#ün önceden ver!l-
med!#!, !l!şk!ler !ç!nde bel!ren b!r yapı.

Bunu Ha!ku den!len b!r japon ş!!r türü !le de karşılaşmam !zley!nce taşlar oturmaya baş-
ladı. Ha!ku’dak! kes!nt!l! yapı, !k! !mgen!n ya da durumun ba#laçsız yan yana gel!ş! ve anla-
mın bu aralıktan do#ması, paratakt!k örgütlenmeyle beklenmed!k b!r paralell!k kuruyordu. 
Böylece resm!mdek! evr!lmen!n do#rusal de#!l, kavramsal yo#unlaşmalar üzer!nden !lerle-
d!#!n! daha net görmeye başladım. Bu anlamda resm!m!n evr!lmed!#! b!r an yok; yalnızca 
farklı örgütlenme mantıklarının öne çıktı#ı momentler var.

Son dönemde kâ#ıt üzer!ndek! daha spontane, jest temell! oluşumları tuvale taşıyarak 
onları yen!den düzenl!yorum. Bu ser!lerde maddey! b!r !mge yaratmak !ç!n kullanmak ye-
r!ne, kend!m! b!zzat madden!n —boyanın, m!neral!n ve suyun— elementer gücüne bırakı-
yorum. B!r formu ç!zmek ya da boyamak yer!ne, üret!m sürec! b!r oluş hal!ne ya da “akış-
kanlaşma”ya dönüşüyor. Boşlukta bel!ren form, yapı ve maddeler, tuval üzer!nde öbekler, 
yı#ılmalar ve kümelenmeler hal!nde konumlanıyor. Bu süreçte kompoz!syon artık klas!k 
anlamda bütünlü#ü hede&eyen b!r denge problem! de#!l; heterojen unsurların yan yanalık 
üzer!nden kurdu#u geç!c! b!r b!rl!ktel!k problem!. Başka b!r dey!şle, kompoz!syon yer!n! 
konf!gürasyona bırakıyor.

Daha önce söyledim mi bilmiyorum, tuval resminin yeni bir kimlik edinerek bugüne 
dair, yaşadıklarımıza dair bir şeyler söylemesiyle özellikle ilgileniyorum. Yeni çalışma-
larında günümüzün belirsizliklerine, kaygılarına gönderme yapan “resimsel tedirgin-
likler” duyumsanıyor, bu da yaşadı!ımız dönemdeki sürekli belirsizlik içinde olma ha-
liyle son derece yakın ilişki halinde.

Belk! ben!m resme yaklaşımım yan! sah!p oldu#um sensor!um bugüne da!rd!r; ama gös-
terd!kler!m!n özell!kle böyle şeyler oldu#undan pek em!n de#!l!m. Bunun !ç!n özel b!r ça-
bam da olmuyor. Gl!tch, P!xel, Post-İnternet, Metamodern!zm, Zomb! Formal!zm g!b! e#!-
l!mler!n h!çb!r! !lg!m! çekm!yor. Onların da bugüne da!r oldukça sınırlı şeyler söyled!#!n! 
düşünüyorum. Bunları daha çok bel!rl! görselleşt!rme kalıpları olarak görüyorum.

Res!m elbette aktüel olana temas edeb!l!r; ancak sadece güncel olanın peş!ne takılan b!r 
d!s!pl!n de#!ld!r. Kend! tar!hsel ger!l!mler!, kend! çatallanma anları vardır. Fakat bugün o 
tar!hsel çatallanmanın b!le sah!c! olup olmadı#ı tartışmalı. P!yasa söylem! sürekl! b!r “ger! 
dönüş” !lan ed!yor: F!gür ger! dönüyor, soyut ger! dönüyor, Ekspresyon!zm ger! dönüyor, 
Romant!zm ger! dönüyor. Aynı anda her şey ger! dönüyor. Aynı anda her şey ölüyor. Bu b!r 
tar!h de#!l; b!r dolaşım ekonom!s!.

Atölyede gördü!üm ve üstüne çalışmaya devam etti!in resimlerden birinin ismi, #e 
Magnetic Fields özellikle ilgimi çekti. Bu isim birçok ça!rışımı beraberinde getiriyor. 
Fizikteki karşılı!ının yanı sıra André Breton ve Philippe Soupault’nun 1920’de birlik-
te kaleme aldıkları ve Sürrealizmin başlangıcı olarak kabul edilen kitabın ismi de Les 
Champs magnétiques. Aynı ismi taşıyan bir Amerikan müzik grubu da var. Bu tür ortak-
lıklar hakkında ne düşünüyorsun? 

K!tabı çok sever!m. Müz!k grubunu !se b!lm!yordum. B!r asır önce yazılmasına ra#men 
okudu#unuzda onun başka b!r enerj!s! ve t!treş!m! oldu#unu hemen h!ssed!yorsunuz. Aslın-
da bu res!m, daha önce yapıp h!ç serg!lemed!#!m Encounter adlı b!r çalışmanın devamı sa-
yılab!l!r. O res!m b!r tür karşılaşma sahnes!yd!. Bugün edeb!yatta, özell!kle New We!rd akı-
mında, b!l!nmeyenle karşılaşma hal!ne sıkça rastlıyoruz. Daha öncek! konuşmalarımızda 
Blue Velvet’tek! kulaktan söz etm!şt!k. O kulak b!r tür bela nesne g!b!yd!; karakter!, yüzeyde 
sak!n görünen kasabanın karanlık ps!ko-katmanına do#ru sürüklüyordu. Bu yen! res!mde 
!se b!ç!mler!mden b!r!n! resm!n mıknatısı olarak kullandım. Burada ö#eler, anlam s!ls!leler! 
üzer!nden de#!l, karşılıklı çek!m kuvvetler! aracılı#ıyla ba#lanıyorlar. Yan yanalıkları man-
tıksal b!r z!nc!r!n sonucu de#!l; b!rb!rler!n! çekmeler!n!n sonucu. Bu nedenle oldukça para-
takt!k b!r durum söz konusu. K!taptan !k! cümle: “Alışkanlıklarımız, kaçık efend!ler!m!z, 
b!z! ça#ırıyor. Kopuk k!şnemeler, daha da a#ır sess!zl!kler.”

Bu resim üzerinde konuşmaya devam etmek istiyorum. E!er do!ru kavrayabildiysem 
bu kompozisyonda bir biri içine geçmiş farklı planlar söz konusu. Ön planda figüratif 
ö!eler, onların arkasında son dönem soyutlamalarının izlerini taşıyan bir katman, en 
sonda da adeta 18. yüzyıl manzara resmini ça!rıştıran orman manzarası, devasa a!açlar 
ve dramatik bir gökyüzü görünüyor. Bu üç farklı plan ve perspektifin bir araya gelmesini 
Parataksis’in görselleştirilmesi olarak yorumlamak do!ru olur muydu? 

Kes!nl!kle olab!l!r ve buna ek olarak burada olan şey bas!t b!r kolaj ya da asamblajın b!raz 
daha ötes!nde. Mekân sürekl!l!#! ve ışık rej!m!n!n bütünlü#ü, bunu b!r kolajdan ayırt eden 
faktörler. Kesk!nl!kten z!yade formel b!r organ!kl!k mevcut. Bu, b!r yanıyla b!r bölge resm!. 
Manzara resm!nde hâlâ pastoral b!r ton bulunur; fakat burada artık kurşun! b!r mav!l!k hâ-
k!m. Ortada, ışık kayna#ını da andıran kav!sl! soyut varlık, resm!n r!t!m motoru ya da belk! 
d!namosu, d!yeb!l!r!m. Resm! hem büküyor hem de ona r!t!m ve do#rultu ver!yor. Res!mde 
heykels! b!r şeyler oldu#unu h!ssett!r!yor.

Yaşadı#ım yerde b!r gece b!r yerlerde yürürken, yaban! sarmaşıkların ve çalıların sarıp 
neredeyse görünmez kıldı#ı, son derece tuhaf, betondan yapılmış, uçuyormuş g!b! duran 
!k! f!gürle ansızın karşılaştım. Cronenbergvar! b!r deformasyona sah!p bu şeyler, bende ne-
redeyse b!r portal etk!s! yarattı. B!r anda çok esk! anılarımda h!ssett!#!m duyguları hatırla-
dım. Aslında çocuklu#umdan ber! bu tür an! karşılaşmalar ben! etk!lem!şt!r. Sanatçıların 
yarattıklarında, gündel!k hayattan, duydu#unuzda s!ze çok sıradan gelen meseleler!n ya da 
durumların oldu#unu b!lmek gerek!r. Zaten öneml! olan, bu sıradanlı#ın !ç!nde yatan son-
suz tuha&ıkları damıtab!lmekt!r. Yan! bas!t b!r Foley tekn!#!n! düşünel!m ve Al!en f!lm!nde 
yaratı#ın çıkardı#ı sesler!n marul ya da lahana ses! oldu#unu hatırlayalım.

Düsseldorf ’taki Golestani’de sergilenecek olan üç büyük boyutlu resmine bir ara-
da baktı!ımda renk konusunda belli bir ortaklıkları oldu!unu duyumsamıştım. Daha 
sonra notlarıma baktı!ımda bu kompozisyonlardaki kromatik renk kullanımıyla belli 
duygusal yo!unlaşmaların vardı!ını hissettim. Bunlar üstüne düşünürken Bottrop’taki 
Josef Albers Museum’a u!radım. Albers’in ünlü Homage to the Square dizisine ait iki bin 
kompozisyonun tamamı için kromatik renk birleşkelerinin arşivini titizlikle tuttu!unu 
ö!rendim. Bu konular hakkındaki düşüncelerini ö!renebilir miyim? 

Renk kullanmaya oldukça geç başladım. Yıllarca akromat!k çalıştıktan sonra bu alana 
temk!nl! ve yavaş b!r şek!lde g!rd!m. Bu süreçte pek çok kaynaktan beslend!m; Albers de 
bunlardan b!r!yd!. Ancak onun prat!#!n! do#rudan b!r model olarak almak yer!ne, daha çok 
b!r ö#renme alanı olarak gördüm. Kare formlar !ç!ndek! renk !l!şk!ler!, kompoz!syonun na-
sıl salt kromat!k ger!l!m üzer!nden kurulab!lece#!n! gösteren b!rer ders n!tel!#!nde.

Fakat ben!m !ç!n formlar !ç! !çe geçt!#!nde, çeş!tl! ö#eler yan yana geld!#!nde, ışık, at-
mosfer derken renk artık ş!şede durdu#u g!b! durmuyor. Bu son dönem çalışmalarımda ren-
g!n sadece ton, açık-koyu ve yo#unluk g!b! temel de#erler!n!n dışında boyanın da opaklık 
ve transparanlı#ıyla da !lg!l!yd!m. Bazı res!mler!m! tamamen transparan renklerle yaptım ve 
ressamlar b!leceklerd!r bu hayl! zor b!r şeyd!r. Ço#unlukla neden!n! b!lemed!#!m b!r şek!lde 
opt!k olarak toks!k görünen renkler!n! sevd!#!m! keşfett!m.

Dolayısıyla Albers’tek! s!stemat!k renk araştırması !le ben!m prat!#!m arasında b!r akra-
balık varsa, bu daha çok d!s!pl!n ve d!kkat düzey!nde. Fakat ben!m !ç!n renk, geometr!k b!r 
düzen !ç!nde dengelenen b!r unsurdan z!yade; katmanlar arasında dolaşan, mekânı büken 
ve atmosfer! bel!rleyen akt!f b!r fa!l hâl!ne gel!yor. •
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Erol Eskici, Concretion 1, Kâğıt üzerine yağlıboya, 2025.

Erol Eskici, Petrification 9, Kâğıt üzerine mürekkep, 2025.

Erol Eskici, Petrification 17, Kâğıt üzerine mürekkep, 2025.

Erol Eskici, Actant, Tuval üzerine yağlıboya, 2025.

Bir malzemeyle oynadı!ımda, onu başka bir şeyle 
birleştirip karıştırdı!ımda ya da kurcaladı!ımda, bir tür 
yo!unlaşma anına gelip dayanıyorum. O eşikte, oradan 
farklı bir şey çıkarabilece!ime dair sezgisel bir itki 
beliriyor ve ben de onun peşinden gidiyorum.


