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Erol Eskici, 2026.

Siradanligin icinde
yatan sonsuz tubafliklar

Erol Eskici’nin Almanya’daki ilk kisisel sergisi Fields of Encounter,
25 Nisan - 30 Mayis 2026 tarihleri arasinda Diisseldorf’taki
Golestani Gallery’de izleyicilerle bulusuyor. Sanatciyla, Adana’dan
Istanbul’a, oradan Kéln’e uzanan iiretim seriivenini, arsivlerle

kurdugu gorsel bagi ve son donem ¢alismalarini konugtuk

Roportaj: Necmi Sonmez

Erol Eskici’nin ¢aligmalarini farkli zamanlarda gergeklestirdigi kisisel sergilerinde ve kimi
koleksiyonlarda izleme olanagim olmustu. 1980’lerin ortalarinda dogan kugaginin en ilging
temsilcilerinden biri olan Erol, biiyiik boyutlu resimlerindeki ¢ok katmanliliginin yani sira
2022°de hi¢ beklemedigim heykelleri, ii¢ boyutlu objeleriyle dikkatimi ¢ekmisti. Hangi mal-
zemeyle galisirsa ¢aligsin kullandig: teknigin hakkini veren titizligi, detaylara olan ilgisi
ve garip bir hikdye anlaticis1 olmas1 nedeniyle takip ettigim geng sanat¢idan biriydi Erol.
Caligmalarini uzun zamandan beri yasadigim kentin komgusu olan Kéln’deki atolyesinde
stirdiirdagiinii duymustum. Nihayet Ocak 2026’n1n son haftasinda onu yiiksek tavanli, gii-
zel 15181 olan atolyesinde ziyaret edip son ¢aligmalarini izleme olanagim oldu. Ben tuvaller-
le karsilasacagimi diigiiniirken duvarlarda soyut karaketerli kdgit caligmalar1 goriince biraz
sasirmuistim. Kisa siiren ilk ziyaretimden sonra ikinci kere bulustugumuzda epeyce detayli
konugtuk. Erol ile sanat seriiveninin gelisim siireglerine, énce Istanbul’da, sonra Almanya’da
gecirdigi zamanlara, ardindan da Diisseldorf ’taki Golestani Gallery‘de 25 Nisan - 30 May1s
2026 tarihlerinde Fields of Encounter ismiyle agilan Almanya’daki ilk kisisel sergisi tizerine
yazil1 bir gériisme gergeklestirdik.

Sanata, ¢izmeye olan ilgin nasil ortaya ¢ikt1 ve gelisti? Bu konuda aileden ve yakin
cevrenden gelen belli bir destekten s6z etmek miimkiin mii?

Cocukluk evresinde kimseden 6zel bir destek almadim. Eve aksamdan aksama sadece
uyumaya gelirdik; kopekler, giivercinler ve daglar benim igin ¢ok daha ilgingti. Ilerleyen
yillarda babam bana kalemle tarama yapmay1 6gretti; bu teknik, daha sonraki yillarda hayli
isime yarayacakt1.

Saniyorum sanatgi biyografindeki en 6nemli doniim noktalarindan biri de Adana Gii-
zel Sanatlar Lisesi’nde egitim alman. Bu karar1 vermende etkili olan olgular nelerdi? Ge-
riye doniip baktiginda bu lisedeki egitimi, sanat tecriibelerini nasil degerlendiriyorsun?

Adana’daki okulun sinavlarina gittigimde; orada beni uzun siiredir bekleyen, yiiz yildir
ait oldugum bir yere gelmisim gibi son derece tuhaf bir hisse kapildim. Bir daha higbir yere
kars1 boyle bir his beslemedim. Bir tiir topofili yasadim orada. Diiz bir liseye gidecek olsam
okulu asla bitiremezdim; o derslere kars1 zerre kadar ilgim ve istegim yoktu. Oysa burasi
benim kendime gelmeme sebep oldu. Okul eski bir yap1 oldugu i¢in yiiksek tavanlari, devasa
pencereleri ve yiiksek kapilariyla ferah bir yerdi. Bugiin o binada bagka bir okul var. Bina-
nin duvarlarina sinen tuhaf bir sey vardi; size bagka bir yerde oldugunuzu hissettiriyordu.
Okulun giris salonuna girince sizi Manet’nin ti¢ metrelik Fliit Calan Cocuk resmi kargilardi.
Ayni zamanda okulun yurdu da bahgedeydi ve ben dért yilimi orada gegirdim. Erving Gof-
fmanvari bir “total kurumun” i¢indeydik sanki. O lisede, o erken yagslarda, diger liselere
nazaran gorece bir serbestlik icinde, benzer ilgi alanlar etrafinda segilmis bir grup insan-
la yagsamanin verdigi sicaklik ve keyifli ortam; eger bir kozaniz varsa ondan ¢ikmaniz igin
ideal sartlar1 sunuyordu. Orada yagadigim degisimin haddi hesabi yoktu. Inanilmaz seyler
yapriyor ve ¢ok egleniyorduk. Olup olabilecek en keyifli lise hayatiydi dogrusu. Cogu 6grenci
ileride resim 6gretmeni olmak istiyordu. Bizim sansimiz ise ii¢ inanilmaz kadina denk gel-
mek oldu: Mine, Diinyanur ve Seher Hanim. Bu 6gretmenlerin her biri bize ayr1 bir enerji ve
vizyon sundu; bizimle birer arkadas gibiydiler. Bir giin bu 6gretmenlerden biri soba baginda
yaptigimiz bag baga bir sohbette, bana Istanbul’a gitmem gerektigini séyledi. Sanatc1 olabi-
lecegimi fisildadi sessizce. Once sasirdim, iinkii genelde béyle seyler séylemezlerdi ama bir
stiredir yaptigim iglerde farkli bir seyler gérdiigiinii bana kars: tavirlarindan anlriyordum.

2000’lerin ikinci yarisinda Mimar Sinan’da 6grencisin, istanbul’dasin. Tiirkiye’de
sanatsal kabuk degisiminin yasandig1 bu dénemde kisisel olarak seni heyecanlandi-
ran olgular nelerdi? Ogrenciligin sirasinda tuvalin megrulugu, yani giincel, ¢agdas bir
gorsel dile eslik edebilecegi konusuluyor muydu? Bu yillarda Ha Za Vu Zu, Atil Kunst
kolektifleriyle olan ortakliklarin akademik egitiminin tortularindan kurtulma olarak
yorumlanabilir mi?

Ben okula girdigimde hayli hareketli bir donemdi. Hem bienaller hem de sergilerle bera-
ber, sicak paranin piyasaya girisiyle herkeste bir tiir 6fori hali vardi. Once grafik bsliimiine
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Erol Eskici, Fields of Encounter sergisinden yerlestirme fotograflari, Golestani Gallery, 2026.

Erol Eskici, The Magnetic
Fields, Tuval lizerine
yagliboya, 2026.



84 ROPORTAJ

girdim, sonra bir ara verip resim boliimiine ge¢tim. Bizden 6nceki kusak olan Ha Za Vu
Zu, Gozde ilkin, Inci Furni, Sevil Tunaboylu, Tunca, Guido Casaretto gibi bir¢ok isim
mezun olmustu. O birkag yil ara ara Omer Ulug’a yardim ediyordum. Ayn1 dénemde, Mi-
sir Apartmanr’na yeni taginan Galerist’te asistan olarak ¢aligmaya da baglamigtim. Sergi
kurulumuna yardim edip depoyu diizenliyordum. Eserlerle birebir temas halindeydim.
Okulda ise bir tiir uyusukluk oldugunu hatirliyorum; aktiiel tartigmalarin ¢ok disinday-
dilar. Okulun ara salonuna bir siirii resim astigim igin biraz tansiyonlu gegen bir giinde
yanima bir kadin yanagti: “Ben Giilgin,” dedi. Atl Kunst ile de boylece okulda tanigma
firsatim oldu. Sinif arkadagim Gokge Erhan ile Halr Atélyesi adli grubu kurduk. Giilgin
Aksoy’da bana lise 6gretmenimi andiran bir enerji vardi; kendine olan giiveni, sizin de
kendinize giivenmenize neden oluyordu. Cok bunaldigim bir dénemde Hal: Atélyesi bana
ilag gibi gelmisti. Ustelik resim iizerine de konusuyorduk; Giilgin Aksoy, resmi bambagka
bir yerden ele aliyordu.

ilging olan 2010’da Mac Art Galeri’de ilk kisisel sergin Al¢ak Gerilim’i 6grenciyken
agman. Detayli olarak aramama ragmen bu serginde gosterdigin tuvallerin hakkinda
fazla fotografa ulasamadim. Elime gegen resimlerden goérebildigim kadarryla burada
daha sonra gelistirecegin resimsel-sinematografik dil kendisini belirginlestiriyor. Bir
yaniyla siirrealist-hibrit, 6te yaniyla imgelere dayali kolajlarin olusturdugu kompozis-
yonlar. Bunlardan yola ¢ikarak o yillardaki resim anlayisini en dogru olarak nasil deger-
lendirmek gerekir?

Bugiinden gorebildigim kadariyla heniiz o erken iiretimlerde bile bir govde olusturup
onu sekillendirmekten ¢ok, ortaliga sagtigim pargalarla iiretmeye baglamigim. Onlar1 bir-
lestirmeye ya da ayirmaya ¢alistigimi hatirliyorum. Sanatgilarin erken dénemlerinde hentiz
¢ok prematiire olmasina ragmen bazi isaretler gérebilirsiniz. Bende durum bu kadar basit
olmamakla birlikte hassasiyet noktalar, siiregler, teknigin dehlizlerinde gezmek, birlesim-
ler, kompozisyonel niiveler seklinde izler bulmak miimkiin. Yani imajlar iizerinden takip
edebilecegimiz bir model bende o kadar net ¢alismayabilir. En bagindan beri Sanatorium’a
dahil olan sanatgilardan biriydim fakat meké4nsal problemler yiiziinden o dénem ilk sergile-
rimi Banu-Hakan Carmikl ¢iftinin Mac Art Galerisi'nde agmay1 kararlagtirdik. Bir bakima
elimde sergilenebilecek ne varsa ortaya koydum; kgt isler, Krallik adl1 kolaj-duvar, video,
heykel ve objeler derken hayli katmanli ve karmagik bir sergi oldu. Bu sergiden on bir ay
sonra ikinci sergimi gerceklestirdik; o gok daha derli toplu ve buttinliiklitydii. O dénem yag-
11 boya ve tuval gibi malzemeleri alacak imkanim yoktu, bu nedenle neredeyse tiim iglerim
kéagit izerindeydi. Hatta “k4git ile birlikteydi” desem daha dogru olur. Agirlikli olarak siyah
rengi kullandim, beyazi hi¢ dahil etmedim; sadece siyahin ¢esitli derecelerde sulandirilmig
tonlar1 vardi. Bazi resimlerde kagitlar1 6zel karigimlarla giiglendiriyor, iizerine islem yapi-
labilecek bir zemin hazirliyordum. Bu ilk katmanin tizerine imgelerin yer aldig: ikinci bir
katman, son olarak da “6rtme katmani” diye isimlendirdigim ti¢iincii bir katman ekliyor-
dum. Bu son katmani silerek ortaya tortul (sedimanli) bir goriintii ¢ikartyordum. O dénem
kendime has hayli fazla teknik gelistirmigtim. Sanirim anlatiyla uyumlu olabilecek teknikler
bulup, bu tekniklerin yol agtig1 yeni anlatilari takip ettigim bir déngii icerisindeydim. Orne-
gin; “Topografyayi nasil gosterebilirim?” sorusu ile “kinayla elde ettigim bir gorsel doku ile
neyi anlatabilirim?” sorusu bu siiregte birbirini tamamliyordu.

Konustugumuz donemde, 2010’larin baginda hem tema, hem boyama tarzi, hem de
renklendirmede farkli deneylere girdigin goriilityor. Topografyaya olan ilgin, aligilma-
dik bir malzeme olan kinayi kullanarak monochrome - figiiratif kompozisyon deneme-
lerine girmen gozlemledigim kadariyla o dénem Istanbul sanat ortaminda izlenen bir
tuhaf agmazla (dilemma) birlikte ele alinmali. Sanat piyasasinin giiglenen baskisi altin-
da geng sanatcilar kusag pastadan pay alabilmek adina dekoratif agmazlarla dolu tuval
resmine sarilirken, bu kusagin baska bir kolu, tuval resmini yeni sorgulamanin odagina
koyuyordu. Senin bu kolun temsilcisi oldugunu diisiinityorum. Topografya, politik cog-
rafya galiba bu yillarda 6zellikle iistiine egildigin konular. Seni bu temalara yénelten
argiv taramalarina tam olarak ne zaman bagliyorsun?

Ressamlarin bazilar1 ¢cok konvansiyonel-Ortodoks iken, bazilar1 —ama kesinlikle daha
azi— devrimci oluyor. Ben kendimi bu ikisinin arasinda bir yerde konumlandiriyorum. Ne
biitiiniiyle gelenege yaslaniyorum, ne de kopusu bagli bagina bir amag haline getiriyorum.
Internet’in yayginlastigi ddnemde yurtta kalan bir 6grenciydim. Bilgisayarla miinasebetim,
arkadaglarimin zorlamasiyla Internet kafelerde nadiren oyun oynamaktan ibaretti. Fakat
lise sonlarina dogru yavas yavas Internet’te saatlerimi gegirip miize arsivlerini taramaya bas-
ladim. O giine kadar yalnizca kitaplarda gérebildigim resimleri yakinlagtirabilmek, detay-
larin i¢ine girebilmek benim i¢in yeni bir gérme bi¢imi demekti. Sanirim arsivle kurdugum
iligki de tam burada, bu yogun bakma arzusunda filizlendi. Resme, piyasaya ya da genel ola-
rak ortama bir “liriin” iiretme diisiincesiyle yaklagmadim. Bu nedenle 6zellikle talep edilen
belli bir tiir resmi tiretmek gibi bir hedefim olmadi. Yontemlerimi otomatiklestirmedim;
¢linkii bunun hem bir tiir tekdiizelige hem de diisiinsel tembellige yol agacagini hissettim.
Ayni seyi gereginden fazla tekrar etmekten 6zellikle kagindim. Bir malzemeyle oynadigim-
da, onu bagka bir seyle birlestirip karistirdigimda ya da kurcaladigimda, bir tiir yogunlagsma
anina gelip dayaniyorum. O esikte, oradan farkli bir sey ¢ikarabilecegime dair sezgisel bir
itki beliriyor ve ben de onun peginden gidiyorum.

Bu arsiv taramalarinda soyut bir diisiincenin somut imgelere dayal1 bir gorsel dili
caligmalarina tagidigini sdyleyebilir miyiz? Oncelikle “ev temasina” yénelmenin bir
rastlant1 olmadigini diisiinityorum.

Evet, bu sylenebilir. Kant, zihnin 6nce berrak ve tamamlanmig imajlarla degil, taslaklar-
la diigiindiigiinii séyler. Belki bende de siireg boyle bagliyor: Net bir gériintiiyle degil, bir tiir
imge-taslakla. Zaman zaman zihnimde bir hissiyat ve diisiince bulutu dolagmaya bagliyor;
ben de ona ait imgeleri, gostergeleri yakalamaya galistyorum. Imgenin tek bagina, yalitilmig
bir sey olmadigini diisiiniiyorum. Salt bir imaj ya da motif degil; gesitli iliskiler ag1 i¢in-
de ortaya gikiyor. Ornegin tek bagina “gimen” ya da “kulak” kulaga yavan gelebilir. Ama
cimenlerin arasinda bir kulak dediginizde —Blue Velvet'te oldugu gibi— o artik sizi i¢ine
ceken, lizerine digiinmeye zorlayan bir seye doniigiiyor. Bunu 6zellikle montaj teorisinden
bagimsiz soylityorum; daha ¢ok imgenin baglamla birlikte yogunlagmasiyla ilgili bir mesele
olarak goriiyorum.

Ev temas: aslinda ¢ok erken islerimde bile vardi. Olmayan Evden Uzak mesela. Baglan-
gigta daha ¢ok kisisel bir yerden ¢ikmist1 ama zamanla genisledi. Cocuklugumun bir yerin-
den sonra durmaksizin sehir degistirmeye baslayinca mekén meselesi benim i¢in daha da
belirginlesti; ev, sadece bir yap1 degil, kayip ve 6zlemle birlikte diisiinmeye bagladigim bir
alan haline geldi.

Bir malzemeyle oynadigimda, onu baska bir seyle
birlestirip karistirdigimda ya da kurcaladigimda, bir tiir
yogunlagma anina gelip dayaniyorum. O egikte, oradan
farkli bir sey cikarabilecegime dair sezgisel bir itki
beliriyor ve ben de onun pegsinden gidiyorum.

Erol Eskici, Concretion 1, Kagit lizerine yagliboya, 2025.
Erol Eskici, Petrification 9, Kagit Gizerine murekkep, 2025.

Erol Eskici, Petrification 17, K&git Uzerine murekkep, 2025.

Lisede beni igine ¢eken duygunun, belki de o kayip mekéna benzeyen bir yer bulmus
olmakla ilgili oldugunu ¢ok diigiindiim. Kiarostami’nin Arkadasimin Evi Nerede filmini
izledigimde sanki kendi ¢ocukluguma bakiyormusum gibi hissettim ve bu meseleye adeta
kostebek gibi daldim. Dolayisiyla evlerle kurdugum iligki teorik degil; dogrudan yagsamsal
deneyimlere ve erken dénem hafizaya dayaniyor.

2015’te sanatg1 kolektifi pozisyonundaki Sanatorium’da iigiincii kisisel sergini ac1-
yorsun. Serginin ismi Nostomania. Buradaki ¢alismalarinin tamaminin siyah-beyaz
olmasinin 6zel bir nedeni var m1? Bunu hem kisisel imzani gelistiren, hem de ¢aligma-
larin1 yeni bir anlatimciliga siiriikleyen “rizomatik” aragtirmalarin baslangici olarak
degerlendirmek dogru olur mu?

Caligma pratigimin rizomatik oldugunu soyleyebilirim; belki molekiiler de denebilir.
Merkezi olmayan, katmanly, farkli yogunluklarin bir arada bulundugu bir yapidan s6z edi-
yorum. Dizgesel ya da sira-diizenli bir ilerleme degil bu. Bu yiizden bazen art arda gelmesi
beklenen igler arasina bambagka ydnelimler girebiliyor. Ote yandan Nostomania gibi, dizge-
nin daha zorlayici bi¢imde kuruldugu dénemler de var. Ama genel olarak isler konforlu bir
yere yerlesmeye bagladiginda oray: terk etme egilimindeyim. Nitekim bir sonraki sergim
Stratigraf oldu; jeolojiyle iliskili, rengin ilk kez devreye girdigi ve tamamen farkli tekniklerle
iiretilmis tuvallerden olusuyordu.

2015’te kesin kez ortaya ¢ikan bagka bir olgu da, gelistirdigin kompozisyon anlayisi-
nin belli bir dijital tecriibeyi, ekran basinda edinilen goérselligi yansitmasi. Dijital algi-
nin ¢alismalarindaki atmosfer olgusunu da etkiledigini diisiinityorum. Klasik anlamda
perspektif, on-arka iliskileri ortadan kalkinca tanimsizlik, yersiz-yurtsuz imge akimi
resimlerinde kdse basina oturuyor sanki.

2015’lere geldigimizde, ekran isin igine daha gériniir bigimde girmisti ama hal4 analog
olarak kesip bicerek olusturdugum kompozisyonlar vardi. Dijital deneyim etkiliydi fakat
belirleyici tek unsur degildi. Bugiin yaptigim islerin en az yarisinin ekran tecriibesiyle dog-
rudan bir iligkisi yok. Ornegin Ripple serisi ya da son dénem miirekkep isleri dogalar1 geregi
6nceden tasarlanamaz; siireg icinde ortaya cikarlar.

Ekranin 15181 bile resmi etkiler. Goya’nin sapkasina taktig1 mum 1s181yla iiretilecek bir
resimle LED 151k altinda yapilan bir resim ayn1 olamaz. Vermeer’in optik araglarla kurdugu
iligki diistiniildiigiinde, mercek olmasaydi muhtemelen bagka tiirlii resimler yapardi. Bu an-
lamda ekran da yalnizca bir arag degil; gérme bi¢imini doniistiiren bir unsur. Sanat tarihinin
ebedi sanilan 6geleri tarihseldir. Hatta zamaninin 6tesinde sanilan sanatgilar bile tamamen
cevresel kosullarin bir iiriiniidiir. Ben bir miktar kavramlarla ama daha ¢ok imajlarla —tas-
laklarla— disiinityorum.

Bilimsel metotlarla jeolojik tarihgeyi ele alan Stratigrafi’nin ¢ikis noktasini olustur-
dugu 2019 tarihli kisisel serginde “dokular” iizerine egilerek oldukga soyut bir anlatim
dili uistiine egildigin goriilityor. Eszamanl1 olarak figiirii, nesneleri de kompozisyonla-
rina ekleyerek sanki “karsit katmanlar1” yanyana getiriyorsun. Bence burada dikkati
¢eken resmini kurgularken gectigin yollardaki izlerini kapatman. Bunu keyifle yaptigi-
n1 ortaya cikaran detaylardan, é6zellikle Merak Dolab: (Biyostratigrafik Menzil Bilgesi)
resminden yola ¢ikarak sormak istiyorum. imgelerinin bir araya gelerek olusturdugu
biitiinliik neden yabansi, par¢alanmis olarak kaliyor?

Sergi; tabakalar, topografyalar, segmentler, i¢ mek4nlar ve mimariler arasindaki korelas-
yona odaklaniyordu. Stratigrafi bir cesit kaya¢ dedektifligidir diyebilirim. Ben de bu sergiye
hazirlanirken yaptigim seylere bir dedekrif gibi yaklagmistim. Ornegin, akiskan dinamikleri
sonucu su ya da riizgér etkisiyle kumlu ve tortul yizeylerde olusan, yon ve hiz bilgisi tagi-
yan dalga bi¢imli sedimanter yapilar olan ripplelar1 konu aldigim Ripple serisini yaparken
dogada ripple’larin nasil olustugunu, kaga ayrildigini ve olusum ilkelerini incelemistim. Bu
olusum tiplerini siniflandiran bir indeks vardi; ben de bu ilkelere olabildigince yakin gorsel-
lestirmeleri nasil iiretebilecegimi arastirryordum. Bugiin ayrintilarini tam olarak hatirlama-
sam da dogru malzemeleri yan yana getirebilmek ve buna paralel olarak dogru el hareketini
bulabilmek hayli zaman almusti.

Ortaya gikan soyut, tekrar eden ve dolanik yapiy: ripple’lar disinda bagka baglamlar-
da nasil kullanabilecegimi diisiiniirken hem serginin ¢ergevesinin ¢cok digina ¢cikmamaya
hem de o gergeveyi genisletmeye ¢alistim. Merak Dolab:-Biyostratigrafik Menzil Bolgesi
resmi bu arayigin sonuglarindan biriydi. Imgelerin olusturdugu biitiinliigiin yabansi ve
pargali kalmasi ise bilingli bir tercih. Bunun hem teknik nedenleri var hem de 6gelerin
¢ok farkli baglamlardan gelip ayni yiizeyde bulusmalarindan kaynaklanan yapisal bir ge-
rilim s6z konusu.

Bu noktada Almanya’daki ilk kisisel sergin icin iizerine ¢alistigin resimlere gegmek
istiyorum. Atélye duvarlarinda bunlarin bir kismin1 gordiigiimde bende uyandirdiklar:
ilk izlenim, resimsel 6gelerin farkli biitiinliikleri bir araya getirmesi olmustu. Bunlar
iistiine konusurken lafin doniip dolasip parataksis kavramini gelmesi diyebilirim ki son
caligmalarin iistiine olan bakis acim tamamiyla degisti. Parataksis’i nasil kesfettin?

Parataksis kavramina, Sanatorium’daki son sergim Amaglanmamais Anitlara hazirlanir-
ken okudugum metinlerden birinde rastladim. Dilbilgisel bir karsitlik ¢ifti olan paratak-
sis—hipotaksis ayrimi, baslangigta s6zdizimsel bir mesele gibi gériinse de kisa siirede bunun
yalnizca dile ait olmadigini fark ettim. Parataksis, hiyerarsik ve nedensel baglarla kurulan
bir diizen yerine, yan yanalik {izerinden isleyen bir 6rgiitlenme modelini ima ediyordu. Bu
y6niiyle 6beklesme, rizomatik yapilanma ve hiyerarsi-dis1 baglanma bigimleriyle akrabalik
kuruyordu.

Resimlerimde baglagsiz bir yap1 arayisinin zaten mevcut oldugunu diigiiniirsek, bu kav-
ramuin iiretimimle Srtiismesi sasirtic1 degildi. Ogelerin birbirine tabi olmadigs, bir merkez
etrafinda toplanmadigy; aksine karsilikli gerilim, ¢ekim ya da yalnizca komguluk iligkisi
tizerinden bir aradalik kurdugu bir yap1 s6z konusuydu. Parataksis burada yalnizca bigimsel
bir tercih degil, ayn1 zamanda ontolojik bir 6nerme haline geldi: Biitiinliigiin 6nceden veril-
medigi, iliskiler icinde beliren bir yap1.

Bunu Haiku denilen bir japon siir tiirii ile de karsilagsmam izleyince taglar oturmaya bas-
lad1. Haikw’daki kesintili yaps, iki imgenin ya da durumun baglagsiz yan yana gelisi ve anla-
mun bu araliktan dogmasi, parataktik 6rgiitlenmeyle beklenmedik bir paralellik kuruyordu.
Boylece resmimdeki evrilmenin dogrusal degil, kavramsal yogunlagmalar iizerinden ilerle-
digini daha net gérmeye bagladim. Bu anlamda resmimin evrilmedigi bir an yok; yalnizca
farkl1 6rgiitlenme mantiklarinin 6ne ¢iktig1 momentler var.

Son dénemde kagit tizerindeki daha spontane, jest temelli olusumlari tuvale tagiyarak
onlar1 yeniden diizenliyorum. Bu serilerde maddeyi bir imge yaratmak i¢in kullanmak ye-
rine, kendimi bizzat maddenin —boyanin, mineralin ve suyun— elementer giiciine biraki-
yorum. Bir formu ¢izmek ya da boyamak yerine, iiretim siireci bir olug haline ya da “akis-
kanlagma”ya déniisiiyor. Boslukta beliren form, yap: ve maddeler, tuval tizerinde 6bekler,
yigilmalar ve kiimelenmeler halinde konumlaniyor. Bu siiregte kompozisyon artik klasik
anlamda butiinliigii hedefleyen bir denge problemi degil; heterojen unsurlarin yan yanalik
iizerinden kurdugu gegici bir birliktelik problemi. Bagka bir deyisle, kompozisyon yerini
konfigiirasyona birakiyor.

Daha 6nce s6yledim mi bilmiyorum, tuval resminin yeni bir kimlik edinerek bugiine
dair, yasadiklarimiza dair bir seyler sé6ylemesiyle 6zellikle ilgileniyorum. Yeni ¢alisma-
larinda giiniimiiziin belirsizliklerine, kaygilarina génderme yapan “resimsel tedirgin-
likler” duyumsaniyor, bu da yasadigimiz donemdeki siirekli belirsizlik icinde olma ha-
liyle son derece yakin iliski halinde.

Belki benim resme yaklagimim yani sahip oldugum sensorium bugiine dairdir; ama gos-
terdiklerimin 6zellikle béyle seyler oldugundan pek emin degilim. Bunun igin 6zel bir ¢a-
bam da olmuyor. Glitch, Pixel, Post-Internet, Metamodernizm, Zombi Formalizm gibi egi-
limlerin higbiri ilgimi ¢ekmiyor. Onlarin da bugiine dair oldukga sinirli seyler séyledigini
diisiiniiyorum. Bunlar1 daha gok belirli gorsellestirme kaliplar olarak gérityorum.
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Resim elbette aktiiel olana temas edebilir; ancak sadece giincel olanin pesine takilan bir
disiplin degildir. Kendi tarihsel gerilimleri, kendi ¢atallanma anlar1 vardir. Fakat bugiin o
tarihsel ¢atallanmanin bile sahici olup olmadig: tartigmali. Piyasa séylemi siirekli bir “geri
doniis” ilan ediyor: Figiir geri doniiyor, soyut geri doniiyor, Ekspresyonizm geri déniiyor,
Romantizm geri doniiyor. Ayn1 anda her sey geri doniiyor. Ayni anda her sey 6liiyor. Bu bir
tarih degil; bir dolagim ekonomisi.

Atolyede gordiigiim ve iistiine ¢caligmaya devam ettigin resimlerden birinin ismi, The
Magnetic Fields 6zellikle ilgimi ¢ekti. Bu isim bir¢ok cagrisimi beraberinde getiriyor.
Fizikteki karsiliginin yani sira André Breton ve Philippe Soupault’nun 1920’de birlik-
te kaleme aldiklar1 ve Siirrealizmin baglangici olarak kabul edilen kitabin ismi de Les
Champs magnétiques. Ayn1 ismi tastyan bir Amerikan miizik grubu da var. Bu tiir ortak-
liklar hakkinda ne diisiiniiyorsun?

Kitab1 ¢ok severim. Miizik grubunu ise bilmiyordum. Bir asir 6nce yazilmasina ragmen
okudugunuzda onun bagka bir enerjisi ve titresimi oldugunu hemen hissediyorsunuz. Aslin-
da bu resim, daha 6nce yapip hig sergilemedigim Encounter adl1 bir ¢aligmanin devamu sa-
yilabilir. O resim bir tiir kargilagma sahnesiydi. Bugiin edebiyatta, 6zellikle New Weird aki-
munda, bilinmeyenle kargilagma haline sik¢a rastliyoruz. Daha 6nceki konugmalarimizda
Blue Velvet'teki kulaktan s6z etmistik. O kulak bir tiir bela nesne gibiydi; karakteri, ylizeyde
sakin gériinen kasabanin karanlik psiko-katmanina dogru siiriiklityordu. Bu yeni resimde
ise bigimlerimden birini resmin miknatisi olarak kullandim. Burada 6geler, anlam silsileleri
tizerinden degil, karsilikli gekim kuvvetleri araciligiyla baglaniyorlar. Yan yanaliklar: man-
tiksal bir zincirin sonucu degil; birbirlerini gekmelerinin sonucu. Bu nedenle oldukga para-
taktik bir durum s6z konusu. Kitaptan iki ciimle: “Aligkanliklarimiz, kagik efendilerimiz,
bizi gagiriyor. Kopuk kisnemeler, daha da agir sessizlikler.”

Bu resim iizerinde konugmaya devam etmek istiyorum. Eger dogru kavrayabildiysem
bu kompozisyonda bir biri icine gegmis farkl1 planlar s6z konusu. On planda figiiratif
6geler, onlarin arkasinda son dénem soyutlamalarinin izlerini tasiyan bir katman, en
sonda da adeta 18. yiizy1l manzara resmini ¢agristiran orman manzarasi, devasa agaglar
ve dramatik bir gokyiizii goriiniiyor. Bu ii¢ farkli plan ve perspektifin bir araya gelmesini
Parataksis’in gorsellestirilmesi olarak yorumlamak dogru olur muydu?

Kesinlikle olabilir ve buna ek olarak burada olan sey basit bir kolaj ya da asamblajin biraz
daha 6tesinde. Mekén siirekliligi ve 151k rejiminin bitiinligi, bunu bir kolajdan ayirt eden
fakeorler. Keskinlikten ziyade formel bir organiklik mevcut. Bu, bir yaniyla bir bélge resmi.
Manzara resminde hala pastoral bir ton bulunur; fakat burada artik kurguni bir mavilik hé-
kim. Ortada, 151k kaynagini da andiran kavisli soyut varlik, resmin ritim motoru ya da belki
dinamosu, diyebilirim. Resmi hem biikiiyor hem de ona ritim ve dogrultu veriyor. Resimde
heykelsi bir seyler oldugunu hissettiriyor.

Yasadigim yerde bir gece bir yerlerde yiiriirken, yabani sarmagiklarin ve ¢alilarin sarip
neredeyse goriinmez kildigi, son derece tuhaf, betondan yapilmig, uguyormus gibi duran
iki figiirle ansizin kargilastim. Cronenbergvari bir deformasyona sahip bu seyler, bende ne-
redeyse bir portal etkisi yaratt1. Bir anda ¢ok eski anilarimda hissettigim duygular: hatirla-
dim. Aslinda ¢ocuklugumdan beri bu tiir ani kargilagmalar beni etkilemistir. Sanatgilarin
yarattiklarinda, giindelik hayattan, duydugunuzda size gok siradan gelen meselelerin ya da
durumlarin oldugunu bilmek gerekir. Zaten 6nemli olan, bu siradanligin iginde yatan son-
suz tuhafliklar1 damitabilmekeir. Yani basit bir Foley teknigini diisiinelim ve 4lien filminde
yaratigin ¢ikardigi seslerin marul ya da lahana sesi oldugunu hatirlayalim.

Diisseldorf’taki Golestani’de sergilenecek olan ii¢ biiyiik boyutlu resmine bir ara-
da baktigimda renk konusunda belli bir ortakliklar1 oldugunu duyumsamistim. Daha
sonra notlarima baktigimda bu kompozisyonlardaki kromatik renk kullanimiyla belli
duygusal yogunlasmalarin vardigini hissettim. Bunlar iistiine diisiiniirken Bottrop’taki
Josef Albers Museum’a ugradim. Albers’in iinliit Homage to the Square dizisine ait iki bin
kompozisyonun tamamui i¢in kromatik renk birlegkelerinin arsivini titizlikle tuttugunu
6grendim. Bu konular hakkindaki diisiincelerini 6grenebilir miyim?

Renk kullanmaya oldukga ge¢ basladim. Yillarca akromatik ¢alistiktan sonra bu alana
temkinli ve yavas bir sekilde girdim. Bu siiregte pek ¢ok kaynaktan beslendim; Albers de
bunlardan biriydi. Ancak onun pratigini dogrudan bir model olarak almak yerine, daha gok
bir 6grenme alani olarak gordiim. Kare formlar i¢indeki renk iligkileri, kompozisyonun na-
sil salt kromatik gerilim tizerinden kurulabilecegini gésteren birer ders niteliginde.

Fakat benim icin formlar ici i¢e gectiginde, cesitli 6geler yan yana geldiginde, 151k, at-
mosfer derken renk artik sisede durdugu gibi durmuyor. Bu son dénem ¢aligmalarimda ren-
gin sadece ton, agik-koyu ve yogunluk gibi temel degerlerinin disinda boyanin da opaklik
ve transparanligiyla da ilgiliydim. Bazi resimlerimi tamamen transparan renklerle yaptim ve
ressamlar bileceklerdir bu hayli zor bir seydir. Cogunlukla nedenini bilemedigim bir sekilde
optik olarak toksik gériinen renklerini sevdigimi kesfettim.

Dolayisiyla Albers’teki sistematik renk aragtirmasi ile benim pratigim arasinda bir akra-
balik varsa, bu daha ¢ok disiplin ve dikkat diizeyinde. Fakat benim i¢gin renk, geometrik bir
diizen iginde dengelenen bir unsurdan ziyade; katmanlar arasinda dolagan, mekéini bitken
ve atmosferi belirleyen aktif bir fail haline geliyor.

Erol Eskici, Actant, Tuval tzerine yagliboya, 2025.




