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“Birgok farkl: yiiziim ve duygum var, hepsi varliklarini birlikte
siirdiiriiyor” diyen Erol Eskici’nin, Sanatorium’da gergeklesen ve 13
Ocak’ta sona eren dordiincii kigisel sergisi Stratigraf, sanat¢inin son

yillarda iizerine diigiindiigii jeoloji alanindan ilhamla iirettigi
resimlerden meydana geliyordu. Temel amaci kayalarin 6zelliklerini ve

siralanimlarini inceleyerek jeolojik tarihgeyi aydinlatmak olan
stratigrafi ekseninde tabakalar, topografyalar, segmentler, i¢ mekénlar

ve mimariler arasindaki korelasyona odaklanan Eskici ile ilk

sergisinden bu yana kafasini kurcalayan konulari ve iglerindeki

doniigiimii konugtuk

2598 kelime

Erol Eskici



Seni sadece Stratigraf iizerinden tani(mla)mak aslinda biraz zor. Daha dnceki
sergilerini bilen biri olarak biraz eskiye gitmek istiyorum: 2010-2011 yillarinda
MAC Art'ta arka arkaya yaptigin iki sergide ne kadar farkli malzemelerle ve
deneysel bicimde ¢aligtigini gorebilmistik; tuvaller, kagit igler, objeler, videolar,
sesler... Giderek bu malzeme gesitliligi azalds ve bu son serginde neredeyse tek bir
malzemeyle yapilmig tuvaller yer aldi. Malzeme konusundaki bu yalinlagma nasil
gergeklesti?

Tlk iki sergim bigimsel yénden ve sergileme tiirii itibariyla birbirlerine daha yakindi fakat
bu iki sergi sadece on bir ay arayla ve ayn1 mekdndaydi. Dolayisiyla aradaki siire kisa,
mekén ayni olunca benzerlik sasirtic1 degildi. Buna ragmen ikinci sergideki resimlerde, on
bir ayda geceklesmesini beklemeyeceginiz kadar biiyiik bir degisim de vardi. Bu agidan
beni tekil higbir sergim ya da eserimle tanimak miimkiin degil. Birgok farkl ytiziim ve
duygum var, hepsi varliklarini birlikte siirdiiriiyor. Bu agidan ben de kendime siirekli
sagittyorum. Bu sefer malzeme ailesi degimiz araglarin icerisinden birine mercegimle
yogunlagip onun kendi i¢indeki ¢esitliligi Gizerinden hareket ettim. Temelde degisen sey
eylem degil, nesne de olabilir. Periskop derinligindeyken digarda bir gey goriiyor ve yeni

bir hamle i¢in dibe daliyorsunuz.

Strastyla bakarsak, ilk seferinde kina ile yapilmus resimler, reklajlar, fotograflar, nesneler,
kopiikten heykeller, buluntu malzemeler derken hayli karigik fakat bir o kadar da
hareketli bir sergi ¢tkmigt1 ortaya. Daha genctim ve o giinkii savsakligima ve daginikligima
eslik eden bir de cesaretim vardi. Mimar Sinan Universitesi'nde 6grenciydim. Okula ilk
girdigim sene yaptigim eserlerden de vardi o sergide. Onun 6ncesinde giizel sanatlar lisesi
egitimimden bir¢ok arag gereci ve malzemeyi az ¢ok tantyordum. Lakin ilk sergideki
eserlerin gogu bu bahsini ettigim arag gereg spektrumunun ve malzeme tanimlarinin
digina tagmist1 bile. O déneme bakugimda farkinda olmadan minik icatlar yaptgimy,

kombinasyonlar buldugumu gérityorum. Lisede baglamisgt1 bu ilgim.

Plastikle hagir nesirligim pek degismedi ve bugiine geldi. Biraz daha incelmis ve sofistike
hale gelmig durumda sadece. Ikinci sergimde bu gegitlilik bir miktar daha siiziilmiis olarak
tekrar etti. Orada da yerlestirmeler, ad-boc’lar vardi. Lakin resimlerde bir malzeme
biitiinliigiine dogru yol aldigimi o siirecte hissetmigtim. Kagit ve akrilik yogunluklu
biiytik boyutlu resimler yapmigtim ve diger alternatif malzemelerle yapilan resimlerden
kalmamigt. Malzemeye dokundugumda onda bir geyleri degistirebilecegim hissiyat: hig
degismedi bende. Bir hayli fiziksel bir baglant1 bu. Ne oldugunun ¢ok da 6nemi yok, o
inancin bir tiir reflekse doniistiigii bir noktaya geliyorsunuz. Insanlarin yaratciliklaring
her ne harekete geciriyorsa ya da onunla ahenk iginde hareket ediyorsa, bu yapilan
eylemde ve ortaya gikan sonugta 6zel bir yan oldugunu duyumsamak zor degildir.
Malzeme, kavram, soz, yazi ya da eylem olabilir. Ne oldugunun bu agidan bir 6nemi yok.
Onemli olan yaratic1 ve devrimci aktivitedir. Benim de o giin alet gantamda onlar vard,
bugtin bagka geyler olabilir. Sunu unutmamak lazim; baz sergiler molekiiler davranir bazi

sergilerinse karakteristigi daha molardir, biitiinciildiir.



Bunun yaninda biitiin bu {iretimin i¢inde ince baglantilar, alt akintilar hep devam etti.
Ornegin ilk sergime adin1 veren videoda kullandigim yilliklardaki suretler, portreler ikinci
sergimde Sunak adli duvar yerlestirmesinde, Ozgneler adli bir seri olarak iigiincii

sergim Nostomania'da tekrar eden motiflerdendi. Topografya, o zamanlar da ilgilendigim
konulardan biriydi. Biiyiikbabamla tehlikeli bir yolculuk sonrast Irak'taki bir miilteci
kampindan daha 6nce hi¢birimizin gérmedigi bir akrabamizi almaya gitmistik ve bir
¢amur deryas1 ve can pazartyla kargilasmigtik. O giin gordiiklerim hafizamin en derin
yerlerine kadar indi. Bu kegmekesin, camurun i¢inden bembeyaz kiyafetler i¢indeki
yaslica bir kadint alip gétiirdiik. Igte ben yillar sonra bu bahsi gegen yolculugun
fotograflarini buldum, kina ve toprakla resimler yapmaya karar verdim. Yani hem
otobiyografik hem de topografikti biitiin bunlar. Benim derdim de topografik bir imge
yakalamaku. Bir nevi gegmisimin ve topografyanin tomografisi diyelim buna.
‘Topografyay: ona i¢kin bir gorsellik ve hafiza i¢inde, onu en dolaysiz yonden verecek
materyalin pesindeydim. Fakat neredeyse hicbir zaman salt bir malzeme fetigizmi icinde
olmadim. O malzemeyi 6zel bir neden olmadan kullanmadim. Adolf Loos'un “Bigim
islevi izlemelidir” siar1 gibi bende de malzeme ve bicim, ierikle egzamanli hareket eder
¢ogu zaman. Onu, i¢inde iglevsel bir rol oynayacagi kavramsal aparat ile caligtiririm.

Nihayctindc biitiin bunlar kcndiligindcn gcli§iy0r.

Lisedeyken de malzemeleri doniigtiirmeyi, onlar1 ug birlegimlere zorlamay: seviyordum.
Ug noktada ortaya gikan her geyde 6zel bir yan oldugunu diigiiniiriim. Bir tiir kirilganliga
da sahiptirler. Her 6zel seyin ayni zamanda kirilgan olmasinda miithis bir melankoli
buluyorum. Mekanik ve elektronik diizeneklerin arasindaki farklar gibi tipk1. Elektronik
diizenek daha verimli, hizli, daha hassasur lakin ¢ok ince dengedeki birgok pargaya
bagimlidir. Ufak bir parganin bozulmast sistemi kilitler.

Bu malzeme ¢esitliligi simdilerde bagka tiirlii; daha dikkatli ve hassas bir tonda devam
ediyor. Eskiden daha hizli, daha hoyrattum; bazi geylere ulagabilecek maddi imkanlardan
da yoksundum dogrusu. Dolayistyla elime gegen her seyle, atlyeme girmis her nesneyle
bir seyler tirettim. Bunu hem sevdim hem de buna mecburdum. Oradan kalan iyi
huylarimdan bazilarini sakliyorum. Eksik olan birgok seyi tekrar tekrar diisiiniiyorum.
Ornegin cerceveler konusunda pek bilgim yoktu, zamanla bunda bir tiir goz kasina
ihtiyag duydugumu anladim ve buna yogunlastim. Kagitlarin asit oranlar1 benim
sorunum degildi sanki, artik bunlari dikkatlice incelemeden kullanmiyorum. Kegfetme ve
denemeye olan yatkinligimdan -bu iki kelime sorunlu olsa da- pek bir gey eksilmedi. Yakin
zamanda bir tiir tagtan yapilmig kagitla kargilagtum ve iyi sonuglar elde ettim. Stratigraf
sergisinde de goriiniirde biitiin bunlardan pek bir niive yokmusg gibi duruyor fakat arka
planda yogun bir aragtirma, okuma var. Buradaki sonuglara yiizlerce farkl geyi deneyerek
ulagtim. Bu sefer, elde etmek istedigim 6zel bir sonug ile, malzemenin imkanlarinin

yarattugi olanaklar arasinda orta bir nokta bulmak gibi bir gayem vardh.



Sergileme formunun degismesine deginecek olursak, en bagta bahsini ettigimiz tiretme ve
sergileme formlarini yine, yeniden tekrarlamanin gimdilik pek anlami olmadigini
hissettim. Tam bu noktada belki bir tiir sadelesme, yalinlagma ihtiyaci, hem sergileme
hem de tiretim anlaminda, géziime ¢arpmig olmali. Bundaki degisken faktorlerden
bazilari, daha 6nce sergilerimi agugim mekanlarin hafif labirentimsi, girinti ¢tkinularin,
koselerin, sakli alanlarin bol oldugu mekanlar olmasi. Orada ufak tefek siirprizler
yapabiliyorsunuz. Yeni sergiye gelirsek, mekan daha kiit ve bir hayli beyaz kiip
formundaydu. Ik bagta bunu kiigiik desenlerde dagitip kirmak istedim lakin sonunda
belki bunun tekdiizeligine uymay1 denemenin de daha 6nce yapmadigim bir hareket

olmas1 bakimindan ilging olacagini diigiindiim.

Malzeme konusuna ek olarak, pratiginin erken doneminde senin atélye-aragtirma
siirecinden fragmanlari da serginde gorebiliyorduk. Atélyenin bir kismini -buna
eskizler, notlar dahil- sergiye tagiyordun. Dolayisiyla kullandigin teknikleri
merak eden biri, bu ipuglarina bakarak rahatlikla iz siirebilirdi. Bu son sergide
isin mutfagina dair bir sey yok; iistelik kimi igleri nasil yaptigina dair biiyiik bir
merak var; sen de “Bunu nasil yaptin?” sorusuyla sik¢a kargilagtigini séyledin. Bu

teknik konusuna dair ne sdylersin?

Mutfag: gostermek sergileme yontemleri arasinda bir ydntem sadece. Aslinda o zaman da
mutfagi tam olarak gostermiyordum; o ana kadar biriktirdiklerimi galeriye gotiiriiyor ve
sergiyi kurmam i¢gin bana verilen siire i¢inde, gok anlik olarak bir seye dontigtiiriiyordum.
Bazen bu déniigtiirdiigiim geyin taslag: bir fikir bulutu geklinde kafamda oluyordu fakat
mekénda her sey degisiyordu ve yepyeni bir ey ¢ikiyordu ortaya. Bugiin boyle bir sey

yapabilir miyim, emin degilim.

ik sergimde o kadar farkli meseleler vard1 ki, ondan sonraki her sergi

ilkindeki fragmanlarin agilimi gibi oldu. Genis bir ¢esitlilikte tiretince zamanla nelerin
hangi bagka seylere doniistiigiinti bir izleyicinin anlamasini beklemek boga oluyor.
Ustelik bazen siz bile baz1 déniigtimleri, onlar1 analiz etmezseniz fark
edemeyebiliyorsunuz. Ornegin ilk ve ikinci sergimdeki Kralltk ve Sunak adli duvar
enstalasyonlari Nostomania’da gésterdigim Nesil Ingast adli seriye doniistiiler. Bunun gibi

parmakla goze sokmadigim baglantilar hep vardi.

iz siirme konusunda ise detayl1 bir metnin yeterli olacagini diigiindiim. Eserlerin yapilari,
onlarin yanina stalker'larin iz stirebilecegi diger elementleri koymamin iyi sonug
vermeyebilecegi hissini dogurdu. Metni ¢ok kavramsal bulanlar oldu fakat oradaki ince
yanilgi, bunlarin o disipline ait terminolojiler, kelimeler, kategoriler olmast. Sanattan
bahsederken perspektiften bahsedeceginiz bir noktaya geldiniz diyelim, onun bagka bir
ismi yok; onu telaffuz etmek zorundasiniz. Isterseniz sonra agiklarsiniz lakin ondan
bahsedeceginiz her ciimlede bu agiklamay1 yapamazsiniz. O anlamda bu sergi kavramsal
bir sergi degildi aslinda.



O zaman da kina ile yaptigim resimlerin ne oldugunu ya da nasil yaptigim1 soran gok
oluyordu. Mesele orada malzeme degildi bence. Bir malzemeyi kullanim alan: diginda
kullanmanin 6zel bir yan1 yok. Ayrica her zaman da iyi sonug vermeyebilir. Onu
kullanma beceriniz kadar; neden kullandiginiz, tirettiginiz ya da neden egildiginiz, igerikle

simbiyotik iliskisi de 6nemlidir.

Nostomania’da ayni ad1 tagtyan seri igin de ayn1 sorularla gelenler olmugtu. Kagitla
salistigimda onu birtakim iglemlerden gegiriyordum ve boyama malzemelerim de klasik
fir¢a ile degil, daha giindelik arag gereglerle, rulo ve siingerlerle gergeklestigi igin etkisi onu
tanimlamayi ok zorlastiriyordu. Boya degil de graviir gibi duruyordu. Uzerinde bir
katman tortu, toz varmis gibi gériinmesi nostomania kavramina daha iyi uydu ve serginin

ekolojisini olugturmasina yardim etti.

Erol Eskici, Statigraf sergi gérintiist

Seni yakindan izleyen biri donem dénem spesifik konulara egildigini ve bunlar:
kendine dert edindigini bilir. Bu bazen bir Bergman filmi, bazen buluntu okul
giinliikleri bazen de saatler ya da kuglar olabiliyor. Bu sergide de yerbilimine,

s _as_as

ozel merakin, meraklarin kaynagini sormak istiyorum.

Ilgilendigim meseleler birbirlerine gok farkls diizeylerde temas edebiliyorlar ya da ben o
kanali buluyorum. Bir 6rnek vermek gerekirse; “Zamanin tortular1” adl bir resmim vardi
bir siire 6nce yaptgim. Buradaki mesele, resme iggiidiisel olarak verdigim isme kargilik
gelecek bir imgeyi nasil bulabilecegimdi. Resmi basit bir soruya kargilik yapmigtim. Tabii
ki onu yaparken birgok kaynag1 inceledim. Aradan zaman gectikten sonra tortu, tortul
nedir diye biraz aragtirmaya baglayinca tortulbilim anlamina gelen sedimantoloji diye bir
disiplin oldugunu 6grendim. Ayrica stratigrafi alanini aragtirirken

de jeokronoloji ve kronostratigrafi diye iki alt bilim daliyla kargilagtim. Yani benim
i¢gtidiisel sorumun yanitina dair bir bilim dali varmig. Kayitsiz kalamadim haliyle. Bu,
benim galigma yontemlerine biraz igik tutabilir sanirim. O noktada yogun bir aragtirmaya
girdim. Sam Boggs adli bir yerbilimcinin Tiirkge’ye de gevrilen koca bir kitabin1 buldum.
Ayrica Manuel De Landa ve Fernand Braudel gibi yazarlar okumaya bagladim.



Bazen kavramsal diizeyde bazen de sadece bigimsel, estetik veya edebi anlamda bir
dokanag oluyor bu konularin. Sorun bu konularin gesitliligi degil, sorun bunu yapanin
‘ressam’ olarak bilinen biri tarafindan yapiliyor olugu. Aksi halde kameranizi kurup bir
dagdan enstantaneleri, sonra bir fabrika is¢isini ve sonra da bir bcekten kesitleri
kaydediyor olsaniz kimse size bunlarin arasindaki iligkiyi sormayacakur. Bu isi kuran
soylem boyle ve bunda sikayet edecek bir sey yok. Esyanin tabiat1 bu. Bunun diginda
merakls birisi olarak bir seylerin pesine diigmeyi seviyorum. Duyargalarim bunlara agik
sanirim. Belki de az 6nce bahsettigim Stalker bizzat benim. Ornegin Bergman deyince
ytizler, portreler dememek olmaz zaten. Oradan yilliklara, 6znelere giden bir stirii patika
var. Dolayisiyla bir 6riintii hali hazirda mevcut. Fakat benim derdim -s6ylemeye bile
gerek yok ama- Bergman filminden kareler, portreler betimlemek degil. Bunun higbir
anlami yok bence. Okul yilliklarindaki sosyal ve suretsel katmanlarin bugiin ilgilendigim
katmanbilimle teorik baglar1 var. Katmanlari ortaya ¢ikarmak, bir okul yillig: tizerinden
bagka bir anlamda ve dinamikler silsilesi icinde devam ediyorken stratigrafide bagka anlam
ufuklarinda hareket ediyor. Ornitolojiye hep merakliydim mesela. Hakkari'de gecen
¢ocukluk ve nobetlege ergenlik yillarimda da daglara, taglara hep bir merakim vardy; hem
bir cografyanin politik atmosferinin ve tarihinin ytikiinii tagimalar hem de gozlerimi
bunlara agmig olmam baglaminda. Bizim oralarda her tag bir yeri tarif eden bir isme
sahiptir. Cografyayla kurulan semiyotik, semantik ve linguistik iligki o kadar derindir ki

bundan bir pargay1 tasimiyor olamazsiniz.

Yilliklarla ¢aligtigimda, 6zneleri yaptigimda Ashis Nandi adli Hintli bir sosyologun
gocuklugun politik ingasina dair yazdiklariny, burada Giirkan Oztan’in yazdig: kitapla
beraber okudum. Ayrica Ismail Kaplan’t da aragtirmigtim. Basit bir mizmizlanma yerine
aragtirma, tanimlar1 yapma isi beni daha gok cezbediyor. Bu serginin de arkasinda uzun
bir aragtirma ve okuma siireci vardi. Yogun da bir emek vardi. Bunun resim denen
pratikle nasil bir mekanigi olabilir diye ¢ok ¢aba harcadim. Basit bir mimesis degil; daha
ozcii ve mekanik bir yol yordam pegindeydim. Gergekten bunun mekanigi ile ilgilendim.
Kendimi salt bir ressam olarak géremiyor olusumun temelinde bu var. Buradaki kurallar
beni ilgilendirmiyor. Bazen parcalari bir araya getirmeniz uzun siiriiyor ve tam da bu siire

icerisinde yukarida mutfak dedigimiz laboratuvar olugmaya basliyor.

Katmanlar demigken, geleneksel resim yapma tekniginden farkl: olarak, kimi
iglerini iist iiste boyayarak degil; kaziyarak, eksilterek hatta silerek yapmigtin,
Resim yiizeyinde olusturdugun bu kazima eylemi son sergide igerik olarak baskin
temaya doniistii. Bir metafor olarak kazimak, desmek, ya da kagimak diyebiliriz

buna, senin i¢in ne anlama geliyor?



Eski resimlerin bazilarini reklaj ve frotaj teknigiyle yapmamin nedenlerinden biri burada
imgenin {izerinin Srtilityor olmasi ve tekrar silinerek ortaya ¢ikartiliyor olusuydu.
Sanirim eklemek yerine eksiltmek, inga etmek yerine bozmak gibi basit amaclar diginda
bir seyi gizleyip tekrar bulmak, sakli olan ortaya ¢ikarmak gibi itkileri de var bu
durumun. Bu katmanlagtirma ya da kazima eylemi en bagindan beri vards.

Ornegin Ozneler hem argivsel-dokiimansal hem de nesiller aras1 bir kirilma ve
katmanlagma meselesiydi. Orada temelde dokiimanlari kaziyordum. Hem fiziksel olarak
hem de onlar1 aragtirmak anlaminda. Eski resimlerimde fiziksellik daha baskindi.
Kagtlarla bazen nezaket smnirlarinin ¢ok agan bir cebellesme halindeydim. Hansel ile
Gretel hikayesindeki cadi gibi, dnce bu kagitlan saglamlagtiriyor, besliyor, sonra da
yipratiyor, siliyor, desiyordum. Bu kazima ve katmanlar1 igleme meselesi tamamen kagtla
ilgili meseledir. Filozofun “Biz Diinya'da yagamayiz, Diinya ile birlikte yasariz, var oluruz”
dedigini ben de kagit i¢in soyleyebilirim: Biz kzgida alismayiz kagetla birlikee calisiriz.
Bunu tuvalde yapamazsiniz. Orada yaptiginiz onun tizerinde olusturdugunuz boya
katmanini kazimakur en fazla. Ya da Fontana gibi kesik atabilirsiniz. Bu gerilmis tuval
icinde ytizey bir zar gibi bir uzamdan bagka bir uzama agilir. Tabii ki simgesel diizlemde ve
bir hayli min&r bir boyutta. Oysa kagit bir 6riintii degildir, katmanlar ve bilegimlerden

meydana gelir ve emicidir.

Eral Eskici, Jeomorfolojik Katedral, 200 x 190 cm, Tuval dzerine akrilik, 2018

Tasarlamayi ve iiretmeyi seven biri olarak kendiliginden olugmusg, tasarlanmamig
formlarin pegine diigiip izini siiriiyorsun bu sergide ama bunu yaparken de onlar1
yeniden tanimliyorsun. Yani dolayl: bir iiretim ve tasarlama siireci séz konusu.
Bu tuvallerdeki formlar ne kadar kendiliginden ortaya ¢ikti, ne kadarini

tasarladin? Ne kadar var olan bir formu tasidin tuvaline?



Belki bunlarin hepsinden bir parga... Bazi resimlerde tasarim daha 6n plandayken
bazilarinda malzemelerin agtig1 dehlizlerden de ilerledigim oldu. Bunlarin hangisi igin
tasarladim demem gerektiginden emin degilim. Dogadan igerikler aldigim da gok oluyor.
Bazen bigimi bulmak igin araglari ¢arpigtirmanin tesinde 6zel bir hareketi de
beraberinde yapiyor olmam gerekiyor. Bu hareketi bulmak biraz zaman alabiliyor. Baz:
durumlarda tizerinde ¢alisuginiz icerige katkida bulunacak araglar, bigimler nedir
sorusunun pesindeyken, bazen de bulunan bir motif ya da bigim ile ne yapabilirim
sorusunun pesinde oluyorsunuz. Her iki durumda da bunlar aslinda bir siirecin en
bagindaki sathalar1 temsil ediyor. Higbir zaman Sylesine, otomat gibi resim yapmadim.
Mutlaka 6nceden tohumlarini serpigtirdigim bir geyler oluyor. Bunlarin filizlenmesi, yon
bulmasi zaman aliyor. Bir geylere takilip kalmakta muhafazakar ve bagnaz bir yan oldugu
fikrindeyim. Hakikate ulagmiglik gibi tuhaf, gizli bir mesaji oldugunu hissetmigimdir
bunun. O nedenle tekillik yerine gogulluk, sabitlik yerine akigkanlik...

Ornegin ripple resimlerini yaparken bu répple’larin nasil olugtuklarina dair geometrik
parametreler, belirgin fiziksel kurallar oldugu 6grendim. Ripple indeksi denilen bir
indeksi inceledim ve resmin fiziksel kurallarinin agag1 yukari ne olacagini anladim. Fakat
bu yetmedi tabii. Bunu nasil yapacaktim? Bu mefhumu resim pratigiyle birlegtirme
fikrim vardi. Klasik anlamda bir pentiir bir hayli keyifsiz ve yetersiz olabilirdi. Dolayistyla
bu yapip etmeleri bir kenara birakip araglarin 6niimii agabilecegi, senkronizasyona
ulagacag bir noktaya gétiirmem gerekiyordu isi. Sonrasinda pek hazzetmedigim o
kelimeleri kullanirsak denemeler, deneysellik denilen siireg bagliyor. Bu nokta kimyasal,
dokusal ve etkisel bir nokta diyelim. Bir tiir tat, gorsel veri... Bundan sonrasi elinizdeki
donelerle pesinde oldugunuz prensipler 1s1ginda bir hareket bulmak. Takip eden
evredeyse bunun praksisi ve ortaya ¢ikan seyin kiigiik problemleriyle ugragtyorsunuz lakin
elinizde bir form oluyor. Bir seyin igerigi bi¢cimini de yaratiyor. Aslinda hem dogadaki
formlar hem de bizim tirettigimiz formlarin hepsi evrenin muhtemel olasiliklar:
arasindadir. O nedenle dogal ya da yapay ayriminin bir anlami yok. Olabilecek en yapay
sey evrendeki en temel ve dogal seydir: Fiizyon.

* Soylesinin devamina buradan ulagabilirsiniz.
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“Birgok farkl: yiiziim ve duygum var, hepsi varliklarini birlikte
siirdiiriiyor” diyen Erol Eskici’nin, Sanatorium’da ger¢eklesen ve 13
Ocak’ta sona eren dordiincii kigisel sergisi Stratigraf, sanat¢inin son

yillarda iizerine diigiindiigii jeoloji alanindan ilhamla iirettigi
resimlerden meydana geliyordu. Temel amaci kayalarin 6zelliklerini ve
siralanimlarini inceleyerek jeolojik tarihgeyi aydinlatmak olan
stratigrafi ekseninde tabakalar, topografyalar, segmentler, i¢ mekéinlar
ve mimariler arasindaki korelasyona odaklanan Eskici ile ilk

sergisinden bu yana kafasin1 kurcalayan konular: ve iglerindeki

doniigiimii konugtuk

2293 kelime

Eral Eskici, Fotograf: Eva Lechner



Son déneme dek iglerinde siyah, beyaz ve koyu tonlar dikkat ¢ekiciydi. Bu
serginin konusu olan yer kabugu, toprak, magaralar, sarkitlar, dikitler soluk,
koyu ve kahverengi tonlardayken senin tuvallerinde kullandigin renkler son
derece canls; kipkirmizi bir tuval dahi vard: sergide. Hatta bahsettigin ripple
igleri de dijital sanilabilecek derecede grafik doku ve renkler tagtyordu. Onceki
iiretimlerinin aksine son derece renkli bir sergi oldu. Bu ‘iddialr’ denebilecek

kirilma nasil gergeklesti?

Renge her zaman merakliydim fakat ancak son {i¢ senedir rahatlikla renk kullandigimi
soylemem gerek. Bunu yaparken belli donemlerin ve cografyalarin renk skalalari nedir
diye aragtirdim. Renkle, sanat yapugimdan beri ilgileniyordum ama siyah beyaza olan
diigkiinligiimiin bir baglangici yok diyebilirim. Bunun bir nedeni de ilkokula gitmeye can
atugim zamanlarda siyah beyaz 6nliik giymekti mesela. Siyah beyaz filmler, fotograflar,
sadece siyah beyaz fotograf cekmek i¢in tasarlanmig uygulamalar... Hepsinin bagimin
tistiinde yeri var. Agik koyu degerleri siyah beyazda 6grenirsiniz, her rengin griye kargilig:
farklidir. Bu nedenle bazi ¢ok iyi renkli resimleri, filmleri siyah beyaza ¢evirdiginizde
cuvallayabilir. Ya da tam tersi, ¢ok berbat renk skalasi olan bir resmi ya da filmi siyah
beyaz kurtarabilir ¢iinkii renk bir enerji paketidir. Oysa siyah beyaz bununla ilgili bile
degildir. Bu ikisi ¢ok farkli diller ve kodlarla ¢aligtyor. Jeolojik terminolojiye hakim
oldukga ve bunu kendi pratigimle birlestirmeye ¢alisirken onun gorsel kodlariyla bir

miktar oynamaya ihtiya¢ duydum.

Siyah beyazin giicti kadar resmin de ¢izgi, renk gibi kuvvetleri ve ritimleri, titregimleri var.
‘Tabii ki bu kahverengi tonlarin renk olmadigini séylemiyorum asla, boyle anlagilsin
istemem. Fakat ona bir miktar resimsel dil eklemek gerekiyordu ki bu iki alan1
yaklagtirabileyim. Aksi halde kuru bir mimetizm ¢ikardi ortaya. Bu mevzuyu ben de
resimleri yaparken ¢ok diigiindtim. Bu resimleri tam da renge ilgi duymaya bagladigim bir
anda yapmaya baglamamin bundaki etkenlerden bir oldugu agik. Yani arkasinda ¢ok da
1srar edecegim bir durum yok agikgast. Bazen ben de niye diye soruyor ve olasi cevaplari

distintiyorum.

Ripplelar i¢in durum farkli ¢iinkii orada suya dair bir olay gergeklesiyordu. Resimlerin
bazilar: renkli olsa da higbiri renkgi degil. Bazen magaralari ya da tuz madenlerini
geziyorum. Son zamanlarda dikkatimi ceken bir seyle kargilagtim. Renkli magara
1stklandirmalari... Cok da parlak bir fikir olmadig i¢in gok kotii sonuglari olmasi normal
lakin bazi muazzam Srneklerle de kargilastim. Normal igiklandirma log oldugu i¢in bazen
bu magaralardaki stiziilmiig berrak sularin dibini karanlik oldugundan géremezsiniz.
Halbuki renkli igiklandirmalarla ¢ok biiyiileyici olabiliyorlar. Renkli olmalarinin bir
kaynagi bu olabilir resimlerin. Dijital gériinmeleri igin hi¢bir ¢abam olmadi ama
bazilarinin béyle goriiniiyor oldugu dogru. Sanirim hem tuvallerin ytizey dokularinin

pliriizsiiz olmast hem de boyanin bir hayli ince olmasindan kaynaklaniyordu. Onlar



olmadan da bu resimler ortaya gtkamiyordu. Bahsettigim bu hassas u¢ noktanin yan
etkileri de var. Kirmuzi resmin o rengine T. S. Eliot’in bir giiri nedeniyle karar verdim. Bir
de Bergman'in bir s6ylesisinde Ciglzklar ve Fisiltidar adls filmiyle ilgili kirmiziya dair bir
anekdot vermesinden etkilenmis olabilirim. Kirilma aslinda Istanbul'dayken
gergeklesmisti. Otokrom fotograflara ilgi duymaya baglamigtim. Géziim bir miknats gibi
yakaliyordu bunlari. O zaman bu yone meyledecegimi anlamigtim. Fakat bu konuda
iddiali degilim.

Erol Eskici, Stratigraphist, 204 x 190 cm, 2017

Sergide bahsettigin bir takim analojiler de var. Dogada var olan formlar1 insan
yapimu yapilarin bir miktar soyutlanmis gekillerde temsil etmek gibi.
Burada morfolojiye olan ilginin pay1 var ms?

Evet bu ilgim devam ediyor. Bu meseleye birkag yil 6nce, Moravian Karst adli bir kitap
buldugumda baglamigtim. Oradan birtakim karstik gekilleri mimari unsurlarla
birlestiriyordum. Sonra iglerine baktigim iki mimarin, Adolf Loos ve Hoffmann’in da
Moravia dogumlu oldugu 6grendim. Bu bahsini ettigimiz biitiin konular bir ag gibi
geliyor bana. Bazen bir tarafindan iglemeye bagliyorum, birakiyor ve diger tarafina
gegiyorum. Bunlari yaparken Hegel kavramlariyla séylersek “pozitif” olanla ‘dogal’ olan1
hangi 6zel uzamda ve gorsel dil iginde sunacagimi diisiiniiyordum. Bunun en iyi 6rnegini
Kapadokya’y1 ziyaret ettigimde gozlemlemistim. Yani dini mekénlarin dogal mekénlara
oyulmast tam da Hegel'in pozitif ve dogal din tanimlarinin bir cisimlegmesi gibiydi.



Modern 6ncesi kurumlar bir tiir dogallastirilmig simgesel bi¢imlerdi. Bugiinkii
goriintirde sozlesmeler tizerine kurulan kurumlarin dogallik ya da kadimlik iddialari, bir
tir kendi yoklugunda tehditkar negatif anlam gondermeleri tizerine galigtyor. Benim
dertlerimden biri her zaman peginde oldugum atmosferin ipuglarini aramak. Bu felsefi
olabilir, sanatsal, yazinsal ya da birebir yagamin aktiielligi i¢inde olabilir. Junu
unutmamak lazim, bazen sadece bir atmosfer hayal edersiniz. Cok da karigtirmaya ve
karmagiklagtirmaya ¢aligmaniza bile gerek yoktur. Sadece bir atmosfer, hepsi bu. Bu insan
yapimi yapilar ya da mekdnlar meselesini kurcalarken ti¢ isimden ¢ok yararlandim: Beatriz
Colomina, Henri Lefebvre ve Gaston Bachelard. Tabii ki Foucault'nun
kavramsallagtirmalarinda 6nemli yeri olan séylemsel olmayan pratiklerin isaret ettigi
mimarliklar ya da yapilarin morfolojisi diyelim, bunlart da aragtirtyordum. Bugiin
tiretilen mekdnin en temel dzelligi geligkili, antinomik bir mekén olmasidir. Siz bir yapida
bir ikilik olugturdugunuzda, onu béldiigiiniizde bundan sonra olacak sey, bu ikisi
arasindaki iligkisel sorunlar olacakur. Bir yerde hakim olan egemenlik yapilari, hegemon
soylemin temsilini yayma iglevi igerisinde gibime geliyor. Beni etkileyen mimari
bi¢imlerin ¢ogunun bu ‘aradalik’ formunda sakli oldugunu séyleyebilirim. Bu
formsuzluk -kapilamayan formsuzluk diyelim- hep merakimi gidiklamigtir. Norm digt
formlar ilgimi cekiyor. Ben doganin icine gomiilmiis ya da dogallagmig yapilan
koytimiizden bile hatirliyorum. Evlerin ¢esitli iglevler i¢in ayrilan béliimleri diger evlere
yapistktr. Ornegin ekmek pigirilen tandurlar ya da kilerler, ahirlar vs. Dolayssiyla toprak
damlari hem birlesik hem de Sylesine gelip gegtiginiz yollardi bir taraftan da. Damlarin
nerede bir yapinin gatis, nerede toprak, nerede yol oldugunu anlamiyordunuz. Ta ki bir
baca ya da biiyiikge bir delik gorene kadar. Bazen bu delikten asagidaki karanlik mekdna
bakuginizda size bakan bir ¢ift inek gozii ya da bir insan yiiziiyle kargilagirdiniz. Son
derece tuhaf olan bu olaylar aklimdan hi¢ ¢tkmamug. Otobiyografinizi bir kenara
atmamaniz gerekir. Benim bu insan-doga formlar1 konusunda en sevdigim sahsiyet

Ferdinand Cheval denen gllgin bir Fransiz postacldlr.

Karstwelt serisinde kalker gibi igerinin yapilarint digartya ¢ikartmig ve disaridaki
gergeklikle olan uyumsuzluguna odaklanmigtim. Bir pencereden disariya bakuginizda
baska bir gerceklik diizlemine bakiyorsunuzdur. Buradaki temel karakter bir tiir kolajdir.
Ama soyle bir kolaj; Benjamin trenin icadindan 6nce higbir zaman birbirini tanimayan
insanlarin, birbirleriyle yiiz yiize, konugmadan ayn1 mekinda asla bulunmadiklarini
soyler. Bu kolaj denen geyin ta kendisidir bence. Burada ayn1 zamanda yine pencere ve
disaris1 da var. Karstwelt serisinin tekinsiz atmosferinin bir nedeni bu optik mesafelenme
sanirim. Oradaki mimari unsurlarin, evin, barakanin kayaglarin arasinda eriyor ya da ona

biitiinlegiyor olmasi degil.



Kigsisel gozlemim senin ev temasina ve formuna 6zel bir merakin oldugu; bu
merak yan yana duran iki kayanin olugturdugu korunakli bir alani, sosyoloji
baglaminda ev kavramini ya da temel bir ihtiya¢ olarak barinmayi kapsayabiliyor.
Dolayl: da olsa magaralarin, yeryiizii formlarinin ya da resmettigin katedralin ‘ev’
fikriyle bir iligkisi var m1 yoksa béyle bir iligki kursak yanilmig m1 oluruz?

Sondan baglarsak katedraller ev ile analoji kurmuyorlardi. Bu katedralleri gerek
kronostratigrafi alanini incelerken kargima ¢ikan bazalt stitunlarinin ya da Devil’s Tower
gibi dogal olusumlarin katedrallerle Slgeksel benzerlikleri, gerekse bu katedrallerin
bigimsel yapilarinin kronositratigrafiye dair giizel bir 6rnek olugtururken, benim pozitif
yapi1 dedigim kurguyla da uyusabilecegi fikriyle ortaya ¢ikt1. Bunun bigimsel kigiliginin ne
olacagini fazla diisiinmeme gerek kalmadi. Gotik katedralleri defalarca ziyaret ettim ve ana
mimari formlari bana zaten bir yolu araladi. Benim buradaki derdim elimdeki donelerle
yaratici sanatsal bir eylemde bulunmakuti. Fakat katedral ve ev iligkisi tizerine Bachelard'in
iki misrasini tekrarlayalim, “Génliimde dikilen ev / Benim sessizlik katedralim”. Bu
stratigrafik olugumlar her zaman yatay degil bazen de diken, kolonsal, siitunsal olarak
oluguyor. Bunlar ilgimi gekmigti. Bir de insan 6ncesi bir zamanla neredeyse post-

antroposen bir zaman arasinda gibiler.

Benim ilgilendigim seye ev ya da mekin diyelim. “Onemli olan evleri betimlemek,
resimselliklerini ortaya koymak ve konforlarini analiz etmek degildir” gibi bir gey soyler
Bachelard. Burada kokensel ve ilksel niiveler {izerine kurulmug binlerce sanat eseri,
yazinsal ontoloji olan bir Rosetta tagindayiz. Mimariden sanat tarihine, sinemadan
toplumsal bilingaltina ya da optik bilingaltina kadar her seyde ipuglarini bulabileceginiz
bir konu bu. Ornegin sinemadaki en belirgin 5rnegi Tarkovski'nin Rus dagalaridir (sayfa
alti notu: Daga Rusya, eski Sovyet ve eski Dogu Bloku kentlerinin yakinlarinda
konumlanan mistakil veya site i¢indeki konutlara verilen isim). Ev ilgili yazinsal materyali
kurcalamaya baglay1p bir de argivleri inceleyince sonsuz bir diinyaya agiliverdim.
Bachelard'in lirik dili ile eve dair diigsel ve poetik yazilarinda, yaganamaz yerlerde
yagamaya dair kurulan diiglerde naiflikten &te boyutsal bir duygulanis ve topofili gizlidir.
Bunu hissetmek gerekiyor.

Nostomania serisini diizenlerken nostomania’nin nostaljinin sadece basit bir ‘siddetli
versiyonu’ olmadigint anladim. Boyle bir tanim hicbir yerde yapilmiyordu fakat
nostomania'nin ge¢mise duyulan bir 6zlemden ziyade bu topofili kavramiyla, mekénla
ilgili bir sey oldugunu anladim. Antik Yunan'in koloni déneminde #pozkia denilen bir
kavram var; evden uzaktaki ev anlamina geliyor. Ilyada'da Odysseus'un Ithaka'ya doniigii
tam da bu bahsettigim ayrima 6rnektir. Ev insanin ilk kozmosudur. Nerede ve nasil

oldugunun hi¢bir 6nemi yok.



Bu motif de tpki diger motifler gibi benim {iretimimde hep vards, hatta en eski olan:
budur sanirim. Bazen ok ilkel bir ilksel ev fikri ve bi¢imi geklinde ortaya ¢ikiyor.

Sen korunakli deyince aklima Le Corbusier'nin ev tanimu geldi. $6yle diyor; “Ev soguga,
sicaga ve disaridan gézlenmeye kargt koruma saglar”. Beatriz Colomina ondan
bahsederken bu gézlenme meselesine kafay1 takar. Ciinkii bu gérme meselesi olmasa epey
yavan bir tanim bu. Burada hem kitle iletigim araclariyla evin iligkisi hem de kamusallik ve
mahremiyet diyalektiklerinin payi var. Zaten Beatriz Colomina'nin da ondan sonraki
kitab1 bu konuya egildigi Domesticity at War kitabiydi. Le Corbusier'de pencere digariy:
gozetleyen bir organ ve bir tiir resim gergevesidir. Bir goriintii vardir digarida; onu goren
konumdaysaniz mahremiyet alaninda, digardaki gériintiiniin igindeyseniz

kamusaldasinizdir. Tabii bu hal sonradan kitle iletigim araglariyla tam tersine doniiyor.

Erol Eskici, Statigraf sergi gérintiisi

Her ey sanatin konusu olabiliyor; sen de bu sefer yerbilimi gibi spesifik bir
konuyu dert edinip bu zamansiz konuyu ele almis oldun. Bir 6nceki serginde
yakin tarihe dair bir konuyu giindemine almis oldugunu hesaba katarsak, simdi
bunu yapmani bir tiir giindemden ve konjonktiirden soyutlanmak olarak
diigiinebilir miyiz?

Emin degilim, bir rastlant: olabilir bu. Daha énce de dedigim gibi ayni seylerin tizerine
arka arkaya egilmiyorum. Belki képriiniin alundan bir miktar su akmasi gerekiyor.
Giindemden soyutlanma istegi ayip degil fakat béyle bir istegim olmadi hig. Bu konu
Ttirkiye'deyken yavag yavag geliyordu zaten. Almanya'da da Tiirkiye'deki giindemi tipki
Tirkiye'de oldugu gibi hi¢ sasmadan takip ediyordum ama atmosfer ayn1 degil dogal
olarak. Bu konuyu diiiindiigiimde emin olmadigim sey Tiirkiye'de yagamaya devam
etseydim bu konuya bu kadar derinden egilme sansim olup olmayacag:.



Daha ¢ok ilgilerimin, yonelimlerimin takipgisi olmak istiyorum. “$imdi ne yapmalryim?”
gibi stratejik hamleleri biinyem kabul etmiyor. Giindeme ya da konjonktiire dair bir
seyler yapmak istersem yaparim, daha 6nce yapmadigim bir sey degil. Glindeme dair bir
seyler tiretiyorsaniz bunu mimetik bir tiir sembolizmin arkasina gizlenmeden yapmak
gerekir. Ciinkti bunu yapmaniz sonucunda iyi paralar kazaniyor ve biraz daha meghur bir
sanatgt oluyorsaniz burada isin dogasina dair bir ¢eligki vardir. John Berger, Picasso'nun
zenginler tarafindan en sevilen eserlerinin yoksullari konu edinen Mavi Dénem’den
oldugunu soylemisti. Jakayla karisik soylityorum, bu bir tiir vanitas sanirim.
Nihayetinde, bunu yapin ya da yapmayin, bir tiir simgesel etkinlik i¢esindesiniz siirekli.
Gergekten bir konjonktiirde neyin yakict oldugunu goriip onu semboller rejiminin ya da
mirildanmalarin arkasina saklanmadan gosteren biri, bunun bir bedeli oldugunun
farkindadir ve buna ragmen ondan ¢ekinmiyorsa o kigi bu bedeli 6deyen cesur biridir.
Mesela bir 6rnegi Zehra Dogan'dir. Bence son zamanlarin hem en konjonktiirel hem de
en politik isleri onun yaptiklari. Bu s6yledigime burun kiviran ¢ok olacaktir, 6nemli degil.
Cemaat toplumunda sozlegme digina ¢ikanlar cezalandirilir ¢iinkii bu tiir sdzlesmeler sug

ortaklig1 temelinde bina olunmustur.

Bir hayli fazla tuzak barindiran bir konu bu. Birincisi, az 6nce bahsettigim mesele, yani
belli bir orta-tist sinifin i¢inde dontip duran bu tiir eserlerin hi¢bir samimiyeti yok bence.
Ote ugta da gdyle bir handikap var; Nazi iktidarinin ilk yillarinda Almanya'da bir tiir
pastoral edebiyat patlamas1 yaganir. Alman kirsal, halk kiiltiiriine ve dogasina yapilan
glizellemeler geklindedir bu. Bunun otosansiirden kaynaklanan Wittgensteinci bir tersten
gosterme ya da milliyetci yurt giizellemelerinin bir karigimi olmasi ihtimali yiiksek. Yine
de sdylemek istedigim bu iki u¢ durum arasinda uzun bir mesafe oldugu. Kim neyi iyi

yapiyorsa onu yapsin, giindem i¢i ya da giindem digt.

Tiirkiye’yi ayni sekilde takip ettigini sdylesen de yaklagik iki yildir Tiirkiye'den
uzakta, Almanya'da yagtyorsun. Orada yagiyor ve iiretiyor olmak hayatiny, iglerini

nasil etkiliyor?

Bir tilkede yagamanin yaninda, o tilkenin neresinde yagiyor oldugunuzun da hayli 6nemi
var. Burada yagamanin ¢ok ‘dokiimansal’ bir yani var. Ilk deneyimim bu
dokiimansalliktan bunalmak olmugtu. Tiirkiye'de bir tiir kayit-digi ya da dokiiman-dist
hayat yasayabilirsiniz. Burada bir giizelleme, yerme ya da sosyal devlet gibi konulardan
bahsetmiyorum. Beni igaret eden dokiimanlarin niteligi ne olursa olsun Kafkaesk bir
sekilde elim ayagima dolagtyor. Fakat hayatimin daha sakin bir hale geldigini
soyleyebilirim. Gergi 6ncesinde de ¢ok da hareketli yagamiyordum. Kendimi bildim bileli
sakin biri olmugumdur. Biraz dogaya yakin bir yerde, ormanin dibinde yagamanin onunla
iligki kurmak icin bir firsat oldugunu diigtindiim. Bu 6zlemim her zaman vards. Islerimi
sadece buraya gelmek degil, atolye pratiklerim ve aligkanliklarimin tamamen degigmesi de

etkiledi. Bir noktada kim oldugunu, nereden geldigini, kokenlerini unutmamakla yeni bir



yerde, yeni deneyimlere ve bagka bir hayatin dinamiklerine a¢ik olmak, onu
deneyimlemek arasinda bir se¢im yapmak zorunda degilsiniz. Hepsini bir arada
yagamanin verdigi kaotik hazzi es gegmemek lazim. Hep evimde galigmug biri olarak bir
atolyeye gidip gelme ritmini merak ediyordum. Kirletmekten ¢ekinecegin ve sana konfor
saglayan evden, tamamen bir amag icin kurguladigin, kitletebilecegin de bir mekin olan

at{'ilyc...

Biitiin bu sdylediklerimle ¢elisen bir gekilde, ortaya ¢ikan resimler evdekilerden daha
temiz oldu. David Lynch gengken bir burs alip Salzburg'a gidiyor lakin bir siire sonra bu
sehri gereginden fazla temiz bulup burada bir sey tiretemeyecegini diigtintiyor ve kirli bir
sanayi bolgesi olan Philadelphia'ya doniiyor. Ben de buraya geldigimde bu agir1 diizenden
ve temizlikten korkuyordum fakat bir sey olmadi. Bazi 6zlemlerini giderip yeni 6zlemler
i¢inde buluyorsun kendini. Tanindigin ve tanidigin bir yerden kimsenin seni tanimadig1

bir tiir yabam:l statlistinde oldugun yeni bir yere gitmck hig kolay degil.

Erol Eskici, Interior, 200 x 200 cm, 2017
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